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Réflexion sur ma pratique personnelle

Le choix de ce sujet est lié a mon intérét pour le graphisme, la typo-
graphie, la calligraphie chinoise mais aussi par rapport a mon identité
bi-culturelle. Etant descendant d'immigrés de premiére génération,
ma culture chinoise s'est développée dans le cadre familial, tandis
que ma culture francaise s'est enrichie dans mon environnement
extérieur. Une chance qui m'a permis de développer un double point
de vue critique pour traiter ce sujet.

Etat des lieux des typographies latines mimant les écritures
asiatiques en France

Typographie exotique, raciste ou stéréotypée, plusieurs termes
peuvent décrire le phénomene des typographies latines imitant
les écritures asiatiques, que nous appellerons «typographie mimé-
tique ». Elles ont proliféré dans nos sociétés a travers les enseignes
de restauration asiatiques, la grande distribution et dans la culture
populaire comme argument d'authenticité. Ce succes cache en réalité
une industrie jouant un r6le majeur dans la diffusion de stéréotypes
sur la culture asiatique.

Les socles de la culture visuelles de la calligraphie asiatique
en France

La culture et les systémes d'écritures asiatiques ont une grande popu-
larité en France, notamment a travers les produits de consommation,
la mode, le cinéma, les arts martiaux, constituent un véritable acteur
de la culture populaire. Cependant, cette popularité est assez super-
ficielle puisque ces cultures (Chine, Corée, Japon, etc.) se retrouvent
souvent amalgamées par la majorité de la population, démontrant
ainsi a la fois une appréciation culturelle et une méconnaissance
culturelle.
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La partie I regroupe des synthéses courtes des systémes d'écriture
du chinois et du latin dont le but est de fournir les connaissances
essentielles respectives a ces langues. Ces fondamentaux permettent
ainsi de comprendre les enjeux et les aboutissements d'un phéno-
mene culturel, historique et graphique, ou I'écriture latine va se
réapproprier et réinterpréter les codes esthétiques de la calligra-
phie asiatique.

Sans auteur.
BnF Essentiels article.
Non daté.

Le chinois: une écriture
idéophonographique.

L'apparition de I'écriture chinoise remonte vers le 14¢ siecle av. J.-C. B
dans la province du Henan, sous la forme de pictogrammes gravés
sur des oraculaires ric.1; Fic.2 destinés a la divination. Les premiers
pinceaux calligraphiques ric.3; Fic.4 sont inventés au 5¢ siecle av. J.-C.,
mais leurs formes modernes que nous connaissons n‘apparaissent
gu'entre 259-210 av. J.-C., dont l'invention est attribuée au général
Meng Tian de Qi.H Linvention du papier ric.s remonte a I'an 105
a Canton par l'officier Tsai Lun, concevant les premiers modéles
a partir de matieres végétales comme le bambou, coton, chanvre,
etc.H La démocratisation du pinceau et du papier entre le 1¢r au
2¢ siecle av. J.-C. va progressivement ouvrir I'écriture chinoise vers
la pratique artistique de la calligraphie.

a
) Calligraphie.
Editeur Actes Sud.

Mediavilla Claude.
1996, p.50. ISBN: 2743301597.

L'écriture chinoise utilise un systéme phono-sémantique, dont
les caractéres combinant un radical sémantique (clé) et un élément
phonétique suggérent la prononciation. Par exemple, le radical
san didn shui (3 ) associé a I'élément phonétique méi (&) forme
le sinogramme hdi (;8): mer. Ce systéme permet de créer des mots
composés tels que Shanghai (£78) alors composé de shang (k)
«haut» combiné a hdi (;8) «mer». Les morphémes peuvent étre
utilisés individuellement telle que: wé qu Shanghdi (3% _£78)
«je vais a Shanghai» alors composé de trois morphémes.

3 |
) Calligraphie.
Editeur Actes Sud.

Mediavilla Claude.
1996, p.52. ISBN: 2743301597.

La tonalité est un principe fondamental, car selon la prononciation
un caractére peut avoir plusieurs significations: ma ("/8) « particule
interrogative », ma (§3): «maman», md (FF): «chanvre», md (3):
«cheval», ma (8): «insulter ». Les accents et dialectes régionaux
peuvent faire varier les prononciations, mais la standardisation

du mandarin comme langue nationale diminue les confusions.

Développé dans les années 1950 et adopté officiellement en 1958,
le systéme pinyin est une romanisation du chinois permettant
de représenter phonétiquement les sinogrammes. Il s'inscrit dans
B la réforme de I'écriture menée sous Mao Zedong pour standardiser
et démocratiser 'apprentissage du chinois en Chine et a I'étranger.

Publishers. 2016, p.23.

Ruben Pater. T/he Politics HE
of Design. Editeur BIS
ISBN: 978-90-6369-422-7.
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Synthese courte

a

Polastron Lucien et Ouyang Jiaojia.

Calligraphie chinoise: une initiation.

12

de I'écriture

Editeur Mango. 2021.
ISBN: 978-2-317-03379-7.

chinoise.

La graphie de I'écriture chinoise était a l'origine majoritairement
pictographique comme le caractére « mu» (/<) signifiant «arbre ».
Cependant, méme si certains caractéres conservent cet aspect,
les sinogrammes ont évolué vers un systeme phono-sémantique.
L'écriture chinoise utilise un systeme logographique estimé entre
50 000 et 60 000 sinogrammes mais dont la majorité sont réservés
a des contextes spécialisés car environ 3 000 caracteres suffisent
pour l'usage quotidien.

Le tracé est une régle fondamentale ric.6 de la calligraphie chinoise
obéissant a des régles reposant sur les huit traits fondamen- &
taux permettant de former tous les caractéeres. L'écriture chinoise
nécessite une maitrise théorique du ductus, une maitrise physique
a travers une posture droite et a la tenue du pinceau, des qualités
intellectuelles pour gérer l'espace et les proportions, ainsi que des
qualités spirituelles, car une belle calligraphie n'est possible qu’a
travers une belle ame.

Les styles en calligraphie chinoise résultent d'une recherche qui allie
fonctionnalité, esthétique, spiritualité et expression artistique. Il ne
faut pas les confondre avec le sens du terme style en typographie
latine, qui désigne des variantes fonctionnelles comme [l'italique
ou le gras. En réalité, I'équivalent du style en calligraphie chinoise
correspondrait plutot a une police de caractéres. La calligraphie
chinoise adopte ainsi une approche artistique qui s'appuie sur des
styles majeurs pour créer des sous-genres uniques

Le chinois simplifié ric.7 a été inventé lors de la réforme de I'écriture
vers 1950 par le Parti communiste chinois, souhaitant démocratiser
I'apprentissage de I'écrit et de l'oral. Les linguistes ont ainsi opéré
des changements plus ou moins drastiques a travers de nombreux
sinogrammes pour simplifier I'écriture. Cependant, pour des raisons
politiques, certains territoires tels que Taiwan ou Hong Kong, ont
conservé le chinois traditionnel ric.s.
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Influence et évolution de I'écriture latine: iconoGRAPHIE 1

L'écriture cunéiforme ric.o apparait en Mésopotamie vers 3300
av. J.-C., tandis que les hiéroglyphes égyptiens ric.10 apparaissent
vers 3200 av. J.-C. Vers 1900 av. J.-C., apparait I'écriture protosinai-
tique, ric.11 premier alphabet phonétique issu de la réinterprétation
de certains hiéroglyphes, créant lettre Aleph «A», dérivée du mot
sémitique alp signifiant «bceuf». Cette lettre évolue ensuite a travers
le proto-cananéen ric.12 (~1700 av. J.-C.), le phénicien classique ric.13
(~1100 av. J.-C.), le grec archaique ric.14(~900 av. J.-C.) et sa variante
eubéenne r6.15 (~800 av. J.-C.), I'étrusque ric.16 (~700 av. J.-C.) et enfin
le latin archaique ric.17 (~600 av. J.-C.).

Les premiers outils de I'écriture latine sont empruntés aux étrus-
ques, comme le stylet, apparu vers le 7¢ siecle av. J.-C., destiné aux
tablettes de cire, ou encore le burin, utilisé pour la gravure, qui joue
un réle important a Rome a partir du 5¢ siécle av. J.-C. Le calame &
se démocratise en Méditerranée au 6¢ siecle av. J.-C., cependant,
Rome n‘adoptera cet outil qu'au 3¢ siécle av. J.-C., avec la diffusion
du papyrus. La plume d'oie B émerge a partir du 5¢ siécle, offrant un
outil plus souple et de nouvelles possibilités calligraphiques, pour
définitivement remplacer le calame a la Renaissance.

a

Calligraphie.

Editeur Actes Sud.

Mediavilla Claude. @
Calligraphie
1996, p.38. ISBN: 2743301597.

Editeur Actes Sud.
Mediavilla Claude.

1996, p.34.ISBN: 2743301597.

La graphie latine repose sur un alphabet alphabétique phonétique,
composé de capitales et de minuscules, ou voyelles et consonnes
se combinent selon des regles grammaticales et orthographiques
pour former des mots. Historiquement les textes étaient écrits en
scriptio continua, une pratique déclinant progressivement a partir
du Moyen Age, jusqu‘a sa disparition compléte avec I'imprimerie
de Gutenberg. Lécriture est régie par un ductus hérité des traditions
calligraphiques, a l'origine de nombreux styles (onciale, caroline,
humaniste, gothique, etc.).

Flécheux Juliette. H
ni ponctuation.

Dossier Scriptorium de Toulouse.
Scriptio continua:

écriture continue sans espacement

B Les minuscules apparaissent progressivement a partir du 1¢ siecle
av. J.-C., issues d'une hybridation entre les capitales et les ligatures
de la cursive romaine ancienne. Vers le 3¢ siecle, 'onciale perpétue
I'héritage des manuscrits religieux, jusqu’au 4¢ siecle, ou la semi-
onciale émerge pour sa simplicité et lisibilité. Au 4¢ siecle, la réforme
carolingienne sous Charlemagne dessine les bases des minuscules
modernes ainsi qu'une premiere standardisation de I'écriture.

ISBN: 978-2-919380-48-0.

Edition 205 & ANRT. 2022, p. intro.

Les variantes typographiques, comme [l'italique, le gras ou les accents,
sont destinées a faciliter et hiérarchiser la lecture. L'italique, inventé

14



Synthese courte

Porchez Jean Francois. El

CNAP Le gras, une force

latine.

de I'écriture

Vers 2016.

visuelle moderne.

Mediavilla Qaude. [10]

Calligraphie. Editeur
Actes Sud. 1996, p.93/95.

ISBN: 2743301597.

au 15¢ siécle en Italie par Alde Manuce et inspiré de la calligraphie
cursive, permettait de mettre en valeur mots, citations ou termes
étrangers tout en ayant une fonction esthétique. Le gras, B apparu
a Londres au 19¢ siecle dans le contexte de la révolution industrielle,
était utilisé dans les publicités urbaines pour son impact visuel ainsi
que la hiérarchisation du texte.

Lempattement, apparu au 1¢ siecle av. J.-C., présente plusieurs

qualités: renforcement de I'esthétique, illustrant le pouvoir de ces
édifices étatiques, amélioration de la lisibilité et de la stabilité des
capitales romaines, et facilitation de la gravure au burin. Aujourd’hui,
I'aspect esthétique de 'empattement tire son origine de cet héritage.

Les ligatures apparaissent au cours de la Rome antique, en réponse
aux nombreuses contraintes des écritures lapidaires et manuscrites
parfois limitées en espace. Dans le cas de la gravure, des astuces
comme la fusion de lettres « £ » étaient utilisées, tandis que dans
les manuscrits, les scribes, cherchant a écrire rapidement, dévelop-
pérent les cursives romaines.

15
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Non daté.

L‘art d'écrire en Occident.

BnF Essentiels article sans auteur.

1R

[ OCSTR2CITOR @SU2&SLItoU@
G Jorzcizorrele Oes lRe
de Etrzsg®

La partie I nous montre que I'écriture nait de besoins fonctionnels
liés au développement des sociétés administratives mais aussi pour
des raisons religieuses. L'écriture évolue ainsi selon les contextes
sociaux et culturels, donnant naissance a diverses formes d'écritures
adaptées a chaque époque.

L'écriture utilitaire désigne I'écriture du quotidien, largement répan-
due et enseignée comme base. Elle n'a pas de vocation artistique
et se limite a une fonction pratique, répondant aux besoins person-
nels, administratifs ou sociaux. Cependant, la pratique réguliere
de cette écriture a fait émerger, intentionnellement ou accidentelle-
ment, de nouvelles formes d'écritures ayant des qualités artistiques,
a travers les gestes, les raccourcis et les tracés

L'‘écriture formelle se distingue de I'écriture utilitaire par la standar-
disation du tracé et des régles d'écriture, une exigence imposée
par I'administration afin de limiter les erreurs d'interprétation liées
au niveau de maitrise ou aux différences culturelles. Cette standar-
disation répond également a la production de différentes typologies
d'ouvrages et a la diversité de leurs formats.

La calligraphie occidentale incarne la maitrise de I'écriture, alliant le
respect du ductus et la recherche de beauté formelle. Cette pratique
est née du besoin de transmettre le savoir avec précision, dans le
but de réduire les erreurs d'interprétation et de conférer un carac-
tére prestigieux aux textes religieux ou officiels. La calligraphie est
devenue une pratique artistique, mais s'inscrit aussi dans des enjeux
sociaux, politiques et culturels, comme en témoignent les traditions

calligraphiques francaise et anglaise. En comparaison, la calligraphie

chinoise répond également a des besoins administratifs et spirituels,
mais présente une approche différente, abordée dans la partie III.

Le lettrage désigne l'art du dessin des lettres, hybridant une approche
illustrative, d'écriture et typographique. La pratique offre une grande
liberté artistique tout en conservant une cohérence visuelle, sans pour
autant étre aussi systématique que la typographie. Cette polyvalence
confére a cette forme d'art une forte popularité et une polyvalence
d'applications sur divers supports (affiche, ouvrage, devanture, etc.).

L'écriture artistique est une pratique personnelle ou la recherche
graphique et plastique est privilégiée a la fonctionnalité. Les ceuvres
ne répondent pas obligatoirement a des champs d'applications mais
relevent plutdét du domaine des beaux-arts. Cette forme d'expression



ne possede pas de véritable classification; en effet, plusieurs termes
peuvent étre utilisés comme: écriture abstraite, écriture asémique,
écriture automatique, ou encore art contemporain.

Ces écritures sont des sous-familles des typologies (fonctionnelle,
artistique, etc.) refletent des facteurs culturels, sociaux, esthétiques,
historiques et technologiques. Par exemple, la calligraphie fait
partie de la famille des écritures artistiques. Ces styles, qu'ils soient
latin ou chinois, ne sont pas seulement décoratifs ou artistiques:
ils s'inscrivent dans des contextes précis et répondent a des besoins
spécifiques.

12



Distinction
esthétique
et fonctionnelle

1)

BnF Essentiels article de Cohen Monique.
Belle et bonne écriture chinoise.

20

Non daté.

des types
de lettrage.

ELes styles majeurs en calligraphie chinoise: iconocrapHIE 2

Le style sceau (zhudnsha B3) comprend deux grandes variantes:
le grand sceau ric.18, utilisé entre le 8%et le 3¢siecle av. J.-C., et |e petit
sceau ric.19, standardisé au 3¢ siécle av. J.-C. afin d'unifier les diffé-
rentes écritures en Chine. Ces styles étaient historiquement gravés
sur des monuments, objets prestigieux ou supports religieux pour
représenter le pouvoir et un aspect solennel. Ils se caractérisent
par des formes arrondies, des traits constants, une régularité ainsi qu'un
aspect archaique renvoyant au prestige et a la tradition.

Le style chancellerie (lishd R4 ric.20 apparait durant le 2¢ siecle
av. J.-C., constitue la premiére simplification et uniformisation hérité
du style petit sceau pour l'usage quotidien et de 'administration
impériale. Elle se distingue par des traits droits et aplatis, des lignes
horizontales allongées, ainsi que de petits crochets a la fin de certains
tracés, donnant aux caractéres un aspect anguleux, net, structuré
et surtout plus simple a écrire.

Le style régulier (kdisha #4) ric.21 apparait pendant le 2¢ siécle
et se développe au sein des sociétés administratives ou la lisibilité
des textes est essentielle. Il se caractérise par une écriture parfai-
tement alignée et stable, ainsi que par des tracés clairs, réguliers
et équilibrés, alliant fonctionnalité et esthétique sobre. Il s'établit ainsi
comme un standard calligraphique qui perdure jusqu'a aujourd’hui.

Le style semi-cursif (xingsha 174) ric.22 apparait au cours du 1¢ siécle
et répond aux besoins d'une écriture rapide et lisible, tant dans
le quotidien que dans le contexte administratif. Il allie I'efficacité
gestuelle de la cursive, grace a des tracés dynamiques, a la clarté
des formes bien plus réguliéres. La liberté du semi-cursif permet
aux calligraphes d'exprimer leur personnalité artistique a travers
les premiéres déstructurations des sinogrammes. Cependant, cette
expressivité rend parfois I'écriture moins adaptée aux exigences
administratives, favorisant 'émergence du style régulier.

Le style cursif (cdoshi EH) ric.23 s'est développé au cours du 1¢"
au 2e siecle et répondant a des enjeux assez similaires. Ce style
incarne une approche calligraphique plus extréme, caractérisée
par ses tracés fluides, puissants et tres expressifs, allant parfois au
détriment de la structure du sinogramme qui peut devenir complé-
tement déstructuré. Le cursif est principalement pratiqué et employé
dans le domaine artistique, grace a ses qualités expressives et plas-
tiques, rendant les ceuvres personnelles et variées. Cette pratique
extréme de calligraphie chinoise donnera naissance au style cursive
extréme (kudngcdo X&) constituant la variante la plus radicale de
la famille des cursives.
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(extrait numérisé) Sans auteur. FIG.22
Meisterdrucke n°1657087.

Huit chants des rivieres Xiao et Xiang.

Poeme 7. 766.
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(extrait numérisé) Du Fu. FIG.23

Huit poemes sur €moi de l'automne.
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de Véronique Sabard Geneslay.
L'évolution des graphies latines.
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Non daté.

B Les styles majeurs en écriture latine: iconoGrapHIE 3

La quadrata ric.24, apparue au 1¢ siecle av. J.-C., dérive des capitales
monumentales romaines et se caractérise par des lettres rectilignes,
proportionnées et avec empattements horizontaux. Cette écriture
géométrique et maitrisée nécessite des gestes lents pour obtenir
une répartition réguliére et une forte lisibilité, ce qui en fait un style
majestueux, adapté aux manuscrits prestigieux.

La rustica ric.25, dérivée de la quadrata a partir du 1¢" siécle av. J.-C.,
propose une écriture plus rapide et simplifiée, grace a des lettres
étroites, légerement inclinées, des traits obliques et des empatte-
ments réduits, développant un style dynamique. Adaptée aux textes
courants, elle conserve des qualités esthétiques tout en étant moins
prestigieuse que la quadrata.

La cursive romaine ancienne ric.26, apparait au cours du 1¢ siecle,
est une écriture utilitaire et populaire, congue pour le quotidien. Elle se
distingue des capitales romaines, plus rigides, par un tracé rapide
et personnel, avec des lettres plus irréguliéres, anguleuses, penchées
et parfois ligaturées ou simplifiées jusqu’a rendre la lecture difficile.

La cursive romaine nouvelle ric.27, apparue au 4¢ siecle, conserve
la rapidité de l'ancienne cursive tout en proposant des lettres plus
standardisées pour améliorer la lisibilité. Cette évolution résulte
a la fois de la pratique quotidienne de I'écriture et des exigences
de l'administration et de I'éducation.

L'onciale (romaine) ric.2s fait partie des minuscules médiévales appa-
rue vers le 4¢ siécle, elle se caractérise par des capitales arrondies,
des lettres individualisées, tracées avec soin et régularité, ainsi
que des pleins et déliés prononcés. C'est un style noble et élégant,
particulierement apprécié pour les ouvrages prestigieux.

La semi-onciale ric.29, utilisée a partir du 4¢ siecle, posséde des qualités
d'exécution plus souples tout en conservant I'élégance des formes.
Ce style cursif favorise une gestuelle naturelle, permet une grande
variété de tracés avec des lettres arrondies et souples, des ascen-
dantes et descendantes marquées, ainsi qu'une structure rythmée
et stable. Ces qualités en font une écriture plus rapide que l'onciale,
adaptée aux textes religieux et officiels.

La caroline ric.30, déja abordée dans le paragraphe sur les minuscules,
illustre les enjeux et applications de I'écriture, plus que son aspect
esthétique. La caroline est trés standardisée, avec des lettres rondes
et ouvertes, des tracés tres réguliers, des hauteurs proportionnées,
un espacement net et sans ornement. Cette standardisation cherche
a unifier le royaume et a faciliter 'enseignement ainsi que la trans-
mission du savoir grace a une écriture claire et lisible.

Les écritures nationales ric.31 émergent aprés la chute de 'Empire
romain en 476, marquant la fragmentation du pouvoir ainsi que de
I'influence culturelle romaine. Les différents royaumes développent
des écritures dérivées de la romaine, adaptées a leurs spécifici-
tés culturelles locales et a des styles alternatifs, comme I'écriture
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mérovingienne en Gaule (7¢-10¢ siecle) ou encore |'écriture wisigo-
thique en Espagne (a partir du 7¢ siécle).

La textura ric.32 est 'une des premiéres écritures gothiques, datant
du 15¢ siecle dans un contexte de forte demande en manuscrits
colteux et chronophages. Elle remplace progressivement la caro-
lingienne, jugée trop lente et volumineuse. Les lettres sont étroites,
hautes et anguleuses, presque sans courbes, ce qui crée une écriture
dense, réguliére et rigide, produisant un texte trés sombre et digne
des manuscrits religieux.

La rotunda ric.33, développée en paralléle de la textura, est princi-
palement utilisée en Italie et dans les zones d'influence romaine
et latine. Ce style conserve une structure réguliére, mais se montre
plus fluide, empruntant les qualités de I'écriture caroline a travers
des lettres arrondies, souples et ouvertes et un espacement plus
large, produisant un texte moins dense mais adapté aux textes
religieux, administratifs ou savants.

La gothique batarde ric.34 apparait au cours du 14¢ siécle en France,
résultant d'une hybridation entre I'écriture formelle et cursive.
Elle conserve la structure stable et anguleuse de la textura, tout
en intégrant la souplesse gestuelle des cursives, avec courbes
et ligatures fluides. Les lettres, sont marquées par une grande
expressivité et des variations personnelles, peuvent parfois devenir
décoratives.

La fraktur ric.35, née au 15¢ siécle, exprime la volonté de la noblesse
allemande d'affirmer une identité nationale face aux styles huma-
nistes francais et italien. Inspirée des gothiques, elle allie formes
anguleuses et tracés dynamiques ornés de ligatures et de boucles
élégantes. Devenue dominante dés le 17¢ siecle, elle reste la typo-
graphie principale en Allemagne jusqu’a son interdiction en 1941
par le parti nazi.

L'écriture humaniste ric.36, Née au 14¢ siécle, s'inspire de la redé-
couverte de I'Antiquité romaine par les savants de la Renaissance.
Par erreur, ils reprennent I'écriture carolingienne, donnant naissance
a 'humaniste ronde, aux formes ouvertes, harmonieuses et lisibles.
Alliant équilibre esthétique et clarté fonctionnelle, elle incarne les
idéaux de rationalité et d’'humanisme de son époque.

Lhumaniste cursive ric.37, développée parallelement a 'humaniste
ronde, en partage les valeurs culturelles et esthétiques. Utilisée par
les lettrés et copistes pour un usage quotidien, elle se distingue
via une écriture plus rapide, souple et inclinée, aux formes moins
régulieres mais toujours aussi lisibles et élégantes, reflétant l'esprit
de clarté et d’harmonie de la pensée humaniste.

La chanceliére ric.38; Fi6.39, issue de 'hnumaniste cursive, en reprend
les valeurs esthétiques tout en répondant a des besoins administra-
tifs. Ses lettres inclinées, son tracé fin, ses contrastes marqués et ses
ligatures élégantes assurent une grande lisibilité. Cet équilibre entre
rigueur et beauté en fait une écriture de référence en calligraphie
et dans les manuscrits officiels.

25
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(extrait numérisé) FIG.32
Flécheux Juliette.
Dossier Scriptorium

(extrait numérisé) FIG.33
Flécheux Juliette.
Dossier Scriptorium

Calligraphie

(extrait numérisé) FIG.34
Editeur Actes Sud

Mediavilla Claude

de Toulouse.

Flécheux Juliette. FIG.35
Edition 205 & ANRT.

Dossier Scriptorium
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Francois Cheng. Et le souffle devient signe. E
une ame a

Portrait d'

30

lencre de Chine. 2014.

Editeur Liconoclaste.
ISBN: 978-2-913366-69-5.

des types
de lettrage.

Francois Cheng:
écrivain et académicien

franco-chinois.

L'axe de développement de la calligraphie chinoise valorise a la fois
la quéte spirituelle et la pratique artistique personnelle, comme
le décrit Frangois Cheng, B ou chaque sinogramme refléte la singula-
rité et la sensibilité de l'auteur. Pratiquée principalement au pinceau,
elle fagonne des formes gestuelles et organiques, unissant écriture
et peinture dans une méme démarche esthétique et philosophique.
Considérée comme un art majeur, elle dépasse la fonction utilitaire
pour devenir une véritable pratique des beaux-arts.

L'écriture latine s'est d'abord développée a travers les manuscrits,
puis avec I'imprimerie et la typographie. Elle privilégie une pratique
codifiée, standardisée et reproductible, ou la lisibilité, la régularité
et l'esthétique Iégitimes priment sur I'expression individuelle. Trans-
mise par modeéles et traités, elle devient une pratique technique.
La distinction entre les outils d'écriture (plume, calame) et les outils
de peinture (pinceau) a également contribué a la cantonner aux arts
appliqués, loin des beaux-arts.

Ainsi, l'esthétique des écritures dépend des outils utilisés: le pinceau
pour la calligraphie chinoise, le calame et la plume pour I'écriture
latine manuscrite, puis la gravure pour la typographie. Les enjeux
de lisibilité et de fonction persistent dans les textes comme dans
la signalétique. Depuis 1980, des artistes tels que Wang Dongling
ou Henri Michaux ont abstrait la calligraphie, remettant en question
sa fonction premiere et explorant sa plasticité.
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ELes premiers échanges entre I'Asie et I'Occident débutant du 1¢
au 3¢ siecle, grace a la route de la soie, nom donné au 19¢ siécle par
le géographe Ferdinand von Richthofen. Cette route commerciale
acheminait vers I'Occident des produits de luxe tels que la soie,
la porcelaine, le thé, le papier, les épices, ainsi que des savoirs cultu-
rels et scientifiques. Malgré des périodes d'instabilité, cette route
commerciale reste active jusqu'au 16¢ siécle, avant d'étre progres-
sivement remplacée par les routes maritimes, alors plus efficaces.

2023.

Musée Cernuschi.
Les routes de la soie,
ressource enseignante.

Le 16¢ siecle marque a I'époque des Grandes Découvertes, durant
laquelle les puissances européennes explorent de nouveaux terri-
toires pour développer le commerce international et accroitre leur
influence politique. L'expansion vers I'Asie entraine la création de
comptoirs maritimes portugais, hollandais, francais, anglais et espa-
gnols, marquant le début de I'importation massive et de la diffusion
de l'art asiatique en Europe (vétements, mobilier, porcelaine, etc.).

A partir du 19¢ siécle, les relations économiques entre I'Occident
et 'Asie s'embrasent, puisque les pays d’Asie n‘acceptent majoritai-
rement que des paiements en métaux précieux, créant un déséqui-
libre commercial en défaveur des Européens. Les puissances euro-
péennes, souhaitant forcer les pays asiatiques a accepter d'autres
monnaies d'échange, vont alors débuter les hostilités menant jusqu'a
la guerre de l'opium. L'avantage technologique des puissances
européennes signe leurs victoires, mais aussi le début des échanges
inégaux, de la colonisation de I'Asie et de I'exploitation des ressources.
Cest également I'époque de la démocratisation et de la diffusion
des voyages coloniaux, auxquels participent touristes, artistes, mais
aussi écrivains, alimentant I'imaginaire collectif européen a travers
des souvenirs, des ceuvres d'art ou des récits d'aventures.

Au 20¢ siecle, c'est le début de I'immigration massive des commu-
nautés asiatiques vers I'Europe, ainsi les échanges culturels ne sont
plus lointains et exotiques, mais directement présents en Europe
a travers les diasporas. La seconde partie du siécle marque le déclin
des empires coloniaux et 'émergence de mouvements indépendan-
tistes, ainsi que la prise de conscience en Occident a travers les luttes
anticoloniales. La perception des pays asiatiques en Europe conserve
une identité culturelle jugée archaique par les colonialistes, alors que
les anticolonialistes valorisent une identité culturelle libre et égale.

Le Japon est 'un des rares pays asiatiques a ne pas avoir été colonisé
par les puissances européennes. Cela s'explique par deux facteurs:

34



Lionel Lambourne. @

Japonisme échanges culturels

Edward W. Said (1935-2003)

est un intellectuel
américano-palestinien,

spécialiste de l'orientalisme

entre le Japon et 'Occident .

2006, p.25.

ISBN-10: 0714896675.

et du post-colonialisme.

la culture japonaise, aux yeux des européens, était mieux considérée,
voire percue comme égale; le second facteur réside dans la puis-
sance navale du Japon, qui égalait certaines puissances européennes.
Les échanges commerciaux depuis le 16¢ siécle connaitront des diffi-
cultés jusqu'a l'ouverture totale du Japon en 1854 @ sous la menace
militaire, marquant le début de I'exportation de la culture japonaise
et sa contribution a I'exotisme asiatique en Europe.

Ainsi, les premiers échanges commerciaux et culturels entre I'Occident
et 'Asie représentent en Europe, un véritable phénomeéne de société
(mode, décoration, architecture, etc.), construisant un imaginaire
collectif biaisé de I'Asie et du Moyen-Orient. Cela peut s'explique par
le fait que les marchands, explorateurs et le grand public connaissent
seulement approximativement les origines précises de ces objets,
catégorisant comme des «produits exotiques», «objets orientaux »,
«chinoiseries» ou relevant du «japonisme», sans réelle distinction
culturelle. Ainsi, une question se pose: quelle est la véritable signi-
fication et le sens de ces termes?

Le terme «exotique» provient du grec exétikos, signifiant « extérieur
a un territoire donné». Introduit en francais au 16¢ siecle, il désigne
historiquement ce qui vient de loin, sans connotation ethnologique.
Au 18e¢ siecle, le commerce maritime et la colonisation lui donnent un
sens culturel, artistique et ethnique, tout en reflétant un phénomeéne
de fascination idéalisante, stéréotypée et raciste envers ces cultures.
L'exotisme n'est pas une approche anthropologique ou scientifique,
mais un regard subjectif influencé par des courants philosophiques,
artistiques et politiques, ainsi que par des rapports de domination
culturelle. Aujourd’hui, le terme «exotique» conserve encore une part
d’héritage colonial dans l'univers pictural qu'il évoque, tout en tendant
a désigner plus simplement ce qui est étranger. Cependant, dans
nos sociétés connectées, ces termes conservent-ils encore un sens?

Le terme «oriental » désigne historiquement les régions situées
a l'est de I'Europe, incluant le Moyen-Orient (Turquie, Syrie, Egypte...)
ainsi que certains pays d’Asie comme I'Inde, la Chine ou le Japon.
Ce n'est pas un terme neutre, car selon Edward Said, il permettait
aux lecteurs occidentaux d'identifier un corpus précis d'informations
et dimages associées aux cultures orientales. Lorientalisme, au-dela
d’étre un mouvement artistique majeur, refléte surtout des enjeux
sociaux, culturels, politiques qui ont faconné la perception de I'Orient
par I'Occident.
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Rencontre de l'Asie
et de I'Occident

17

Christine Peltre.
Orientalisme.

Edward Said. @

'Orientalisme.

38

du 17¢au 19s,

2010, p.79.

ISBN-10: 2879393469.

1978, p.32.

ISBN-13:9780394428147.

entre échange

culturel
et stéréotype.

Le mouvement orientaliste, apparu au 18¢ siecle, est un courant
culturel, artistique et intellectuel européen proposant une vision
fantasmée et idéalisée des cultures d'Orient. Il se développe dans
le contexte d'expéditions scientifiques, diplomatiques, marchandes
et artistiques menées par les Etats européens, visant & enrichir les
connaissances occidentales tout en préparant de futures expansions
coloniales. Les objets orientaux, tout comme les objets d'art asia-
tique, sont catégorisés comme «exotiques» et sont principalement
achetés par la bourgeoisie comme éléments de distinction sociale
ou pour enrichir des collections. Lesthétique orientaliste s'inspire
principalement des cultures arabe, maghrébine, turque mais aussi
ottomane, qu'elle décline dans les arts européens.

Orientalisme: 1coNOGRAPHIE 4

Liconographie de l'orientalisme repose sur plusieurs thématiques:

les paysages urbains et exotiques, les harems, les femmes orientales,

les sultans, les animaux exotiques, les autochtones et les motifs
décoratifs. Lorientalisme n'est donc pas une approche scientifique,
anthropologique ou cartographique, car Edward Said démontre dans
son ouvrage L'‘Orientalisme (1978) que «l'orientalisme est un style
occidental de domination, de restructuration et d'autorité sur I'Orient».

Liconographie produite par les peintres européens aussi surnom-
més «peintres africanistes» était confrontée a un conflit d'intéréts.
En effet, la majorité des artistes était subventionnée par les Etats,
qui n‘avaient aucun intérét a ce que les ceuvres picturales valorisent
I'Orient ou qu'elles critiquent les ambitions coloniales des puissances
européennes. Nous faisons donc face a un art politique au service
d'un pouvoir étatique, autrement dit a de la propagande. L'iconogra-
phie orientaliste, ou «art colonial», n'était pas non plus un échange
culturel, puisqu’elle était une représentation de l'autre (l'oriental)
a travers le prisme de l'orientalisme (européen). Les ceuvres n'étaient
pas le fruit d'une collaboration, mais d'une position de domination
ou le sujet était au service de l'artiste. Ainsi, la communauté appar-
tenant a cette culture sera dépossédée de son identité culturelle,
au profit d'un groupe dominant s'étant réapproprié cette identité
pour servir ses intéréts politiques et économiques.

Le déclin de l'orientalisme vers le début du 20¢ siécle est causé par
I'affaiblissement des empires coloniaux, le désintérét progressif
de I'Europe pour cet art, ainsi que le développement des sciences
humaines, qui critiquent la représentation rétrograde des cultures
racisées. Cependant, comment des identités culturelles, marquées
par des siecles de domination et de stéréotypes, peuvent-elles se
réapproprier leur culture a I'échelle internationale?

Aujourd’hui, dans les sociétés européennes, persiste encore l'orien-
talisme, souvent associé a I'égyptomanie. Mais a cause de conflits
géopolitiques, I'imaginaire de I'Orient a progressivement basculé
vers une iconographie du terrorisme islamique. Nous pouvons alors
nous demander: qui contréle I'identité culturelle d'un pays? Le peuple
concerné ou celui qui posséde les meilleurs moyens d'influence?
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Dawn Jacobson. @
Chinoiseries .

20

Dawn Jacobson.
Chinoiseries

Carpe koi':

poisson japonais d'ornement

“2

du 17¢au 19s,

2001, p.46.

ISBN-10: 0714838365.

2001, p.10.

ISBN-10: 0714838365.

symbolisant la longévité

entre échange

et la prospérité.

culturel
et stéréotype.

Dawn Jacobson

est une autrice spécialisée
dans les arts décoratifs

et I'histoire de l'art.

Chinoiserie: 1cONOGRAPHIE 5

Le terme «chinoiserie» désigne un courant artistique européen
apparu entre le 17¢ et le 18¢ siécle, fondé sur une réinterprétation
fantaisiste, décorative et souvent idéalisée de I'art et de la culture
chinois. Ce style s'integre parfaitement au mouvement rococo grace
a son esthétique raffinée, luxueuse et exotique, ce qui favorise sa
diffusion dans les cours européennes, notamment sous Louis XV
et Louis XVLI. Les chinoiseries sont alors trés prisées par la haute
société, inspirant les artistes et les artisans a fabriquer des porce-
laines, meubles, papiers peints et bijoux, issus d'une vision davantage
idéalisante de l'art chinois que respectueuse de son authenticité,
faisant ainsi naitre ce que Dawn Jacobson appelle les «bizarreries».

L'histoire de la découverte des objets issus de la culture chinoise
en Occident est tres similaire a celle des objets provenant de I'Orient.
Ces objets arrivaient en Europe grace aux marchands empruntant
la route de la soie pendant 'Antiquité et le Moyen Age. Considérés
comme exotiques par les européens, ils étaient rares et extréme-
ment colteux, et n'étaient acquis que par la haute société pour leur
valeur symbolique de richesse et de prestige.

Au 16¢ siecle, les objets importés d'Asie et du Moyen-Orient répon-
daient a des enjeux politiques et commerciaux similaires, causés
par l'essor des routes maritimes et des ambitions coloniales euro-
péennes naissantes. Le commerce international se développe et les
échanges s'établissent, malgré certaines difficultés avec la Chine et
le Japon, qui appliquent des politiques trés restrictives et protection-
nistes, pour préserver leur souveraineté et leurs secrets de fabrica-
tion. Cette politique ne durera pas: 'avenement de la colonisation
et les traités inégaux conclus entre le 16¢ et le 19¢ siécle entrainent
I'exploitation et le commerce forcé au profit de I'Occident. Comme
pour l'orientalisme, une question se pose alors: qu'est-ce qui carac-
térise l'esthétique des chinoiseries?

La flore des chinoiseries montre une nature luxuriante et colorée,
inspirée de la végétation asiatique (lotus, bambou, chrysanthémes,
etc.). La faune est illustrée par des animaux issus du lexique chinois
(singes, grues, carpes koi, dragons, paons, etc.), dont 'ensemble
est incorporé a la végétation. Les artistes européens vont également
intég des figures, des plantes imaginaires et d'autres fantaisies,
hybridant la botanique asiatique et européenne.

Les chinoiseries ont également influencé l'architecture, les archi-
tectes et artistes puisant leur inspiration dans les pagodes, ponts
arqués, kiosques et pavillons représentés dans gravures, illustra-
tions ou ceuvres d'art chinoises. La pagode de Chanteloup reste I'un
des rares exemples de cet héritage en France, un monument desti-
né uniquement a orner les jardins de l'aristocratie et a affirmer son
prestige social.

Au cours du 17¢ siecle, la fascination des européens pour les arts
chinois se retrouve dans l'importation d'objets d'art (porcelaine,
soie, laque, éventails). Les chinoiseries désignent des ceuvres
européennes inspirées des arts chinois et non d'oeuvre chinoise.
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Imprimerie Nationale de France.

La Typographie orientale a I'Tmprimerie Nationale

et de I'Occident

du 17¢au 19s,

et la publication de la collection orientale.

entre échange

1884, p.11.

culturel
et stéréotype.

Ce mouvement artistique touche les arts plastiques, comme les pein-
tures de Francois Boucher, mais aussi les arts décoratifs (meubles,
papiers peints, assiettes, etc.). Liconographie n'est pas une étude
scientifique, mais remplit des fonctions ornementales, nourrissant
I'exotisme de I'Asie. Les représentations témoignent également
d'un regard européen valorisant la culture asiatique, contrairement
a l'orientalisme, qui est davantage dévalorisant.

Louverture de I'Occident vers le monde n'est pas uniquement
motivée par des valeurs humanistes ou culturelles. Les pays euro-
péens s'inscrivent dans une compétition politique, culturelle et écono-
mique, contribuant au rayonnement du pays. Dans le rapport au Roi
de 1824, le ministre de la Justice, M. Pierre-Denis de Peyronnet, écrit:

«Tous les gouvernements de I'Europe, disait ce rapport, secondent

a I'envi I'impulsion des esprits vers I'étude des langues orientales...
Dans ce mouvement général, le premier rang doit appartenir a la France ».

a3
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et de I'Occident

B

Lionel Lambourne.

Japonisme échange culturels

Sakoku (1633-1853):

période pendant laquelle le Japon

Torii:
portique

traditionnel japonais.

AR

du 17¢au 19s,

entre le Japon et I'Occident.

était fermé aux étrangers
et au commerce extérieur.

entre échange

2006, p.25/27.
ISBN-10: 0714896675.

culturel
et stéréotype.

Japonisme: iconoGRAPHIE 6

Le terme «japonisme» désigne l'influence de I'art et de la culture
japonaise sur I'Occident, et particulierement en Europe au cours du
19¢ siecle. Ce mouvement artistique européen prend sa source dans
I'importation massive d'objets d'art japonais tels que les estampes,
porcelaines, céramiques, textiles et paravents, qui fascinent les
collectionneurs et artistes européens. Contrairement a l'orientalisme
ou aux chinoiseries, qui sont des ceuvres stéréotypées et fantai-
sistes, les artisans et artistes adoptent une étude plus approfondie
de l'esthétique japonaise et de ses techniques. Méme si des objets
hybrides ou des copies sont produits en Europe, les inspirations
japonaises donnent naissance a des ceuvres singuliéres et originales,
comme La Japonaise de Claude Monet (1876) ric.76. Lintérét pour l'art
japonais est tel que le diplomate Sir Rutherford Alcock B organise
une section japonaise a I'Exposition universelle de Londres en 1862.
Mais c'est en 1867 que le Japon officialise sa participation a I'Exposi-
tion universelle de Paris. Méme si l'esthétique japonaise était parfois
confondue avec les chinoiseries, ces deux événements marquent un
tournant dans la représentation du Japon dans I'imaginaire collectif
occidental, qui reste dailleurs encore d'actualité aujourd’hui.

Lintroduction des objets d'art japonais authentiques en Occident est
trés similaire a celle des chinoiseries et des objets issus de l'orien-
talisme. Les objets japonais apparaissent en Europe a partir du 16¢
siecle, mais sont généralement confondus avec des objets chinois
et catégorisés comme des «objets orientaux». La fascination crois-
sante de la bourgeoisie européenne va propulser leur popularité
au sein de la haute société ainsi que la demande qui leur est faite.
Cependant, la politique isolationniste du Japon, le «sakoku», rend ces
objets extrémement rares. Ce n'est toutefois pas un réel probleme,
puisque la découverte récente des cultures asiatiques rendait diffi-
cile lidentification des objets chinois, des chinoiseries et des objets
japonais, qui étaient vendus sous la méme catégorie. Ce n'est qu'au
19¢ siecle, avec la réouverture commerciale du Japon, que des objets
décoratifs authentiques affluent massivement vers I'Europe. Grace
a ces importations, les artistes et collectionneurs occidentaux ont
acces a des références de qualité, leur permettant de comprendre
les spécificités de I'art japonais et de le réinterpréter a travers le
japonisme comme un mouvement artistique a part entiére.

Liconographie est principalement influencée par l'art de l'estampe,
a travers des thématiques récurrentes comme la faune (grues, carpes
koi, hirondelles, etc.) et la flore (montagnes, riviéres, mer, paysage
etc.). Larchitecture montre également des torii, temples, maisons
et autres éléments témoignant de la société japonaise ainsi que des
réles sociaux. Les estampes ne sont pas une représentation natura-
liste a l'occidentale, mais une invitation poétique et philosophique,
transmise a travers des images symboliques et narratives.

Le mouvement japoniste a fait émerger des peintures s'appro-
priant les régles picturales des estampes japonaises. Le Bassin aux
nymphéas, harmonie verte (1899) ric.69 de Claude Monet montre une
hybridation entre la flore asiatique et européenne (saules pleureurs,
iris, nénuphars, lotus) avec une palette de couleurs douces et vives.
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Henri Riviére:

artiste et illustrateur francais

Geisha:

artiste japonaise formée

Kabuki:

forme épique du théatre

Origami:

art japonais du pliage du papier

et de I'Occident

du 17¢au 19s,

japonais traditionnel. a la musique, la danse dont les ceuvres s’inspirent

pour créer des figures
décoratives ou symboliques.

entre échange

de l'estampe japonaise.

et le divertissement.

culturel
et stéréotype.

Hokusai:

maitre japonais de 'estampe,

Samourai:

guerrier japonais membre de la

Katana:

sabre japonais traditionnel

célébre pour La Grande Vague

classe des militaires au service

a lame longue et courbée,

des seigneurs féodaux. de Kanagawa.

utilisé par les samourais.

La perspective aplatie et la présence d’'un pont arqué témoignent
de l'inspiration des estampes japonaises: ce tableau est une ceuvre
contemplative et poétique. D'autres artistes, tels qu’Henri Riviére
avec Les Trente-six vues de la Tour Eiffel (1888-1902) ric.75; Fic.e3, rendent
directement hommage aux Trente-six vues du Mont Fuji (1831-1833)
de Katsushika Hokusai ric.s2. Liconographie du Japon sera représen-
tée a travers de nombreux archétypes présents dans les tableaux
européens (geisha, samourai, kabuki, etc.), dont certains européens,
fascinés, seront représentés vétus d’habits traditionnels japonais.

Les objets exotiques, qu'ils soient japonais, chinois ou issus des pays
d'Orient, étaient tous amalgamés en Occident. C'est I'avenement
du japonisme et importation massive d'objets japonais en Europe
qui vont progressivement permettre aux artistes de reconnaitre la
singularité de la culture japonaise, malgré certaines imperfections.
Cependant, tout comme les chinoiseries, le japonisme repose sur
une interprétation fantasmée: son iconographie est biaisée, par-
ticulierement visible dans le développement de l'art de I'affiche
de rue. Laffiche Troupe japonaise de Yeddo (1875) ric.s0 de Jules Chéret
témoigne de cette vision fantasmée, en mettant en scéne des objets
emblématiques tels que katanas, éventails, origami, ombrelles ou
seaux d'eau en bois. Malgré ces stéréotypes, on peut observer que
Chéret n'a pas amalgamé la culture chinoise a la culture japonaise,
montrant ainsi que les artistes de cette époque savaient peut-étre
différencier ces cultures.

La confusion entre le japonisme et les chinoiseries, se distinguent
par plusieurs aspects essentiels. Le japonisme, méme s'il comporte
une représentation fantasmée, s'oriente davantage vers une vision
plus fidéle et poétique des sujets. Il s'inspire directement des vrais
canons et regles picturales des estampes, tels que l'asymétrie, les
aplats de couleurs, la simplification des formes et une perspective
spécifique. Ce mouvement n'est pas qu'une imitation d'une esthétique:
il révolutionne réellement les arts occidentaux (peinture, littérature,
objets d'art, etc.). Le japonisme adopte une dimension spirituelle
et poétique, invitant l'observateur a un voyage philosophique.

En revanche, les chinoiseries représentent une vision fantasmée
et stéréotypée de la Chine: c'est une création purement occidentale
a partir de références fragiles. C'est un style extrémement décoratif
et ornemental, s'appuyant sur une iconographie végétale et animale
luxuriante et surchargée, au méme titre que le rococo. Les chinoise-
ries constituent alors une copie superficielle des artistes occidentaux,
qui ont dénaturé 'art authentique chinois.

Le cas de la typographie, et particulierement du lettrage, a égale-
ment été influencé par les grands courants artistiques entre le 17¢
et le 19¢ siécle, créant ainsi les caractéres «ethniques», «exotiques»
ou «mimétiques». La popularité de ces lettrages en France est liée
a l'essor de l'affiche, ou ils contribuent a l'orientalisme, aux chinoi-
series ainsi qu'au japonisme. Ce sont des caractéeres décoratifs dont
la conception s'inspire approximativement des écritures d'Orient
ou d'Asie afin de correspondre a un imaginaire culturel.

=9
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Lionel Lambourne. Japonisme

échange culturels entre le Japon

B

Anne Lafont.
'art et la race.
2019, p.42/253/254.

ISBN-13:978-2-37896-016-2.

Anne Lafont.
L'art et la race.

>4

du 17¢au 19s,

et I'Occident. 2006, p.65.

2019, p.297.

ISBN-13:978-2-37896-016-2.

entre échange

ISBN-10: 0714896675.

culturel
et stéréotype.

Article de Jacques André. B

Académie des Beaux-Arts.

Quand la typographie devient art .

Anne Lafont:
historienne de I'art frangaise,

spécialiste des cultures visuelles

et de la représentation des Noirs dans l'art.

2014.

Les affichistes, comme Eugéne Grasset, B ont été influencés par
les estampes japonaises, ont expérimenté des lettrages basés sur
Iiconographie ou la structure de I'écriture japonaise. Il est inté-
ressant de noter que le métier d'affichiste fut d'abord exercé par
des peintres, dont les outils different de ceux des calligraphes.
On peut donc théoriser que I'4mergence de ces nouvelles formes
de lettrages, plus souples, plus organiques et surtout trés éloignées
des regles de la calligraphie occidentale, ne résulte pas uniquement
de I'imitation des styles d'écriture asiatique ou orientaux, mais pour-
rait aussi résulter du désir naturel des peintres d'utiliser leur outil
de prédilection: le pinceau, produisant ainsi des formes nouvelles
et des gestes plus libres.

Il convient de noter que le 19¢ siecle a été marqué par la Révolution
industrielle, qui a profondément changé le domaine de la typographie
ainsi que I'impression. Les innovations techniques (presse, lithogra-
phie, stéréotypie, etc.) ont permis le développement de caractéres
fantaisistes, de signes spéciaux, de fleurons, de filets décoratifs
et autres ornementations. La typographie et le lettrage ne sont alors
plus uniquement fonctionnels, mais deviennent une véritable forme
d'expression artistique, notamment illustrée par l'essor de I'affiche.

Anne Lafont, dans son ouvrage L’art et la race (2019), B critique
les termes «chinoiseries», «orientalisme» et «japonisme ». Au-dela
de ces représentations stéréotypées et rétrogrades, la linguistique
joue un réle majeur dans la considération des formes d’art. Lafont
constate que le suffixe «-isme» évoque une connotation neutre,
voire valorisante, tandis que le suffixe «-erie» suggére une forme
de fantaisie, voire de dévalorisation. On peut alors se demander
pourquoi les mouvements artistiques occidentaux ne sont pas
qualifiés de «italianiserie», «frangaiserie» ou «germaniserie ».
Ce rapport hiérarchique peut étre rééquilibré par le remplacement
des termes en «-erie» par le suffixe «-isme», mais ces termes sont
historiquement connotés par un imaginaire colonial. Anne Lafont
propose, pour rétablir ce rapport de domination, d'utiliser simple-
ment le terme «d'inspiration japonaise», par exemple.

Il est important de préciser que: ces mouvements artistiques ont
permis d'importants échanges culturels, produisant des objets
artistiques d'une grande beauté, dont les artistes pouvaient inno-
cemment ignorer I'authenticité des cultures racisées. Mais ces objets
ont aussi réduit ces cultures, et leur beauté a contribué a masquer
la brutalité du colonialisme. &
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Linh-Lan Dao.
Vous, les asiates.

25}

Anne Lafont.
L'art et la race.

S8

2025, p.135.

ISBN-13:978-2-207-18176-8.

2019, p.6.

ISBN-13:978-2-37896-016-2.
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Linh-Lan Dao.
Vous, les asiates.

2025, p.191.

ISBN-13:978-2-207-18176-8.

La perception de la Chine et de ses habitants en Occident, entre
le 16¢ siecle et aujourd’hui, a connu des changements profonds
selon plusieurs phases:

La premiére phase se déroule du 16¢ siécle jusqu'a la fin du 18¢ siecle,
période durant laquelle 'Asie est représentée a travers le prisme
de l'orientalisme et des chinoiseries. En Occident, la culture asiatique
repose principalement sur I'importation d'objets authentiques issus
des cultures chinoise et japonaise. Ainsi, comme expliqué précédem-
ment, ces cultures sont percues en Occident comme mystérieuses,
exotiques, élégantes, raffinées, mais toujours fantasmées.

La deuxiéme phase se déroule au 19¢ siécle et opére un changement
brutal. LAsie est percue comme inférieure et ses habitants sont
décrits comme des sauvages: c'est un imaginaire construit par I'Occi-
dent pour servir ses intéréts coloniaux, sous prétexte d'une mission
civilisatrice. Le contexte politique de la fin du 19¢ siécle est marqué
par la guerre sino-japonaise, ou I'Occident observe I'ascension du
Japon comme puissance mondiale, mais aussi par les premiéres
vagues d'immigration asiatique vers I'Europe et les Etats-Unis. Ces
inquiétudes vont faire émerger le concept de «péril jauneric.g4 »:
une idéologie racisteE selon laquelle les peuples asiatiques sont
représentés comme une menace économique et culturelle pour
les populations caucasiennes.

La troisieme phase débute au 20¢ siécle, ou la représentation
des Asiatiques refléte les relations diplomatiques entre I'Occident
et 'Asie, dans un contexte ou les stéréotypes sont profondément
ancrés dans l'imaginaire occidental. Les représentations négatives
des asiatiques se développent a partir de la colonisation, mais aussi
lorsque ces populations commencent a migrer vers I'Occident, ou
la propagande s'appuie sur ce qu’Anne Lafont qualifie de «culture
visuelle propre a un temps impérial », @ regroupant une iconographie
stéréotypée.

Clest dailleurs 'tmergence d'une nouvelle caricature de l'asiatique,
popularisée par le romancier Sax Rohmer: Le mystérieux docteur @
Fu-Manchu (1913) ric.85, représentant les stéréotypes du chinois
cruel, et intelligent aux traits exagérés et ressemblant a un trafi-
quant d'opium. Cependant, entre 1914 et 1945, I'image des Chinois
s'améliore temporairement, puisqu’ils sont alliés aux puissances
occidentales mais surtout ennemis de I'impérialisme japonais,
on assiste alors a I'émergence des caricatures du Japonais.
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La représentation
contemporaine

0]

Linh-Lan Dao.
Vous, les asiates.

51

Linh-Lan Dao.
Vous, les asiates.

Georges Rémi (Hergé):
auteur belge, créateur

de la série de bandes dessinées
Tintin sous le pseudonyme Hergé.

BD:

abréviation de
bande dessinée.

S&

du métissage
culturel entre ['Asie

2025, p.47.

ISBN-13:978-2-207-18176-8.

2025, p..

ISBN-13:978-2-207-18176-8.

et I'Occident.

William Petersen:

sociologue américain, auteur
du concept de «minorité modéle »

Estelle Depris:

autrice et formatrice belge,

spécialisée dans la sensibilisation

pour les Japonais-Américains.

au racisme et au privilége blanc.

L'aprés-guerre voit émerger un nouveau stéréotype qui va profondé-
ment changer I'imaginaire occidental: celui de «I'immigré modele »,
apparu en 1966 dans le journal New York Times ric.g6 par le sociologue
William Petersen. Il désigne initialement la réussite des immigrés
japonais vivant aux Etats-Unis & travers le travail et l'assimilation, mais
ce terme englobe plus tard l'ensemble des asiatiques. Ce terme élogieux
est ambigu, puisqu'il octroie aux Occidentaux le pouvoir d'approuver
ou non une minorité: c'est une forme de hiérarchisation ethnique
et sociale, mais il désigne également, de maniere indirecte, la notion
de «mauvais immigrés ».

La quatriéme phase se déroule aujourd’hui, ou la diaspora asiatique
hérite du concept «d'immigré modéle »,E elle est décrite comme
travailleuse et discréte. Méme si les normes sociales concernant
le racisme ont grandement évolué au cours de ces derniéres décen-
nies, les asiatiques ainsi que les autres minorités portent toujours cet
héritage stéréotypé. C'est ce que I'on appelle le «racisme ordinaire »,
voire le «racisme institutionnel», que décrit Estelle Depris comme
I'ensemble des politiques, des institutions et des normes qui perpé-
tuent les inégalités raciales de facon systémique.

Liconographie de I'Asie et des asiatiques connaitra de nombreux
changements, mais elle a été principalement construite a travers le
prisme des occidentaux. Les stéréotypes sont alors des instruments
de pouvoir, permettant au groupe dominant de produire des iden-
tités alternatives pour les minorités, qui n'avaient pas la maitrise de
leur propre image. Le point b est alors dédié a I'analyse des diverses
représentations du métissage culturel.

Tintin - Le Lotus Bleu (1935) par Hergé (Georges Rémi), est un pilier
de la culture de la bande dessinée franco-belge, ayant considé-
rablement influencé I'imaginaire collectif européen. Les premiers
albums présentaient la culture congolaise ric.87, amérindienne ou
égyptienne a travers des stéréotypes racistes. Le Lotus Bleu consti-
tue une prise de conscience, puisqu'il présente la culture chinoise
de maniére plus réaliste et respectueuse, dénongant les stéréotypes
et I'anticolonialisme.

L'iconographie Fic.ss; FiG.89; F1G.90; FIG.91, construite en collaboration
avec son ami Zhang Chongren, permettant de produire des illustra-
tions réalistes pour un album de 1935. Les décors évoquent la Chine
des années 1930, les vétements sont fidéles aux classes sociales,
I'art décoratif, comme les lanternes ou les vases, est authentique,
et les personnages sont stylisés et non plus caricaturaux (sauf l'anta-
goniste, qui conserve imaginaire colonial). Ce tome fait surtout partie
des premieres BD a présenter de l'authentique calligraphie chinoise
et non des gribouillis, ce qui était extrémement rare a I'époque.

Cette ceuvre est exceptionnellement progressiste pour son époque,
tant par l'authenticité de ses représentations que par le discours
politique de son auteur. Aujourd’hui, ce tome pourrait sembler
caricatural, voire raciste; il convient toutefois de replacer l'ccuvre
dans son contexte historique. Le Lotus Bleu constitue une premiére
tentative de dialogue entre les cultures, un dialogue encore aujourd'hui
limité par son ancienneté et le regard chronocentré.
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FIG.89

Hergé.(extrait) Tintin F1G.90

Le lotus bleu. 1936, p.40.

Hergé.

(extrait) Tintin Le lotus bleu.

(extrait) Tintin Le lotus bleu.

1936, p.25.

Internet archive n°13960t6g176b36.

Internet archive
n°13960t6g176b36.

1936, p.26.

Internet archive n°13960t6g176b36.

Nn°3960s24gww4krsx.

Hergé.(extrait) Tintin F1G.91

Le lotus bleu. 1936, p.25.

Internet archive
n°13960t6g176b36.
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La représentation
contemporaine

Manga:

bande dessinée

Chinatown:

quartier peuplé principalement

NO

du métissage
culturel entre ['Asie

japonaise.

de communautés chinoises.

et I'Occident.

Shénen Jump:

revue japonaise publient des mangas

pour jeunes garcons, souvent

axés sur l'aventure et l'action.

La conception de la littérature dessinée comporte des enjeux éthiques,
puisque une mauvaise iconographie peut constituer une source
de stéréotypes, s'ancrant profondément dans nos sociétés. La styli-
sation du contenu textuel constitue également une problématique,
souvent représentée a travers des lettrages sobres ou amusants
dans les BD occidentales. La popularisation des mangas durant les
années 1980 confronte les maisons d'édition occidentales a des enjeux
de traduction, notamment au niveau des onomatopées.

Les éditeurs ont utilisé trois stratégies de traduction: ne pas traduire
'onomatopée, car trop complexe ou pouvant dénaturer l'ceuvre ric.92;
ajouter une onomatopée latine a c6té de 'onomatopée japonaise
Fi6.93; oU remplacer 'onomatopée japonaise par une équivalente
latine ric.94. La stylisation des onomatopées latines suit deux modeles:
la premiere, la plus courante, puise dans le corpus des BD occiden-
tales afin de trouver une onomatopée équivalente; la seconde, plus
rare, consiste a redessiner une onomatopée latine inspirée de la calli-
graphie japonaise ou chinoise. Tous ces choix graphiques répondent
a un enjeu majeur: traduire en respectant I'ceuvre originale.

La popularité des mangas a fait émerger des magazines spécialisés,
dont la direction artistique était totalement libre, contrairement aux
contraintes de traduction. C'est la démocratisation des typographies
mimétiques dans un contexte éditorial populaire ric.95. La direction
artistique est une hybridation entre le graphisme des magazines
de manga japonais, comme Shonen Jump ric.9, et les typographies
mimétiques des chinatown américains. La production massive de ces
magazines va ainsi inonder les points de vente de presse a partir
des années 2000 et propager ces typographies fantaisistes auprés
du grand public. Contrairement a la traduction de mangas, néces-
sitant la validation des maisons d'édition japonaises, ou l'aspect
japonisant peut étre débattu, les magazines de manga occidentaux
indépendants constituent, quant a eux, des ceuvres indirectement
influencées par le japonisme.
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La représentation
contemporaine

Yellow face:

représentation stéréotypée
d‘asiatiques par des acteurs

)

Ruben Pater.

The politics of design.

54}

Bell Books.

Black looks: race and representation.

g2

du métissage
culturel entre ['Asie

2016, p.42.

ISBN-10:9063694229.

1992.

ISBN-10: 0896084337.

non asiatiques.

et I'Occident.

Bell Hooks:

auteure et militante ameéricaine,
spécialiste du racisme, du sexisme

B

Dawn Jacobson.

Chinoiserie.

1993, p.212.

ISBN-10: 0714828831.

et de la culture populaire.

Les stéréotypes reposent sur des éléments réels d'une culture,
qui sont simplifiés et exagérés jusqu'a devenir une caricature.
Ils sont transmis via les médias, la littérature, I'éducation, la culture
populaire. Le cinéma hollywoodien et hongkongais ont bouleversé
la perception de la culture asiatique en Occident a la fin du 20¢ siecle,
a travers des films cultes produits par 'industrie cinématographique
asiatique et américaine. Ces changements ont produit des effets
positifs pour la communauté asiatique, mais aussi des effets négatifs.

Le cinéma hongkongais se développe a partir des années 1910, mais
il est principalement constitué de courts-métrages destinés aux
locaux. Vers 1940, les films commencent a s'exporter dans les pays
asiatiques tels que le Vietnam, la Malaisie, la Thailande, etc. C'est
a partir des années 1970, avec I'explosion des films d'arts martiaux
et d'icones telles que Bruce Lee ou Jackie Chan, que le cinéma hong-
kongais connait son age d'or.

Liconographie de l'univers asiatique dans les films hollywoodiens
présente des archétypes stéréotypés: le sage mystique, l'antago-
niste perfide, le serviteur soumis, le figurant exotique. En raison du
racisme systémique, les hommes asiatiques ont des rdles dégradants,
les femmes sont représentées comme des objets sexuels exotiques,
et les réles principaux de personnages asiatiques sont caricaturés
par des européens (yellow face).

Les décors asiatiques sont aussi problématique: puisqu’en 1906,
le chinatown de San Francisco, B détruit par un tremblement de terre,
a été reconstruit par des architectes et typographes comme une
attraction touristique, sans fondement culturel réel, ce qui constitue
en réalité une chinoiserie. Ce «colonialisme culturel», B décrit dans
Black Looks: Race and Representation (1992) de Bell Hooks, critique
cette réappropriation des codes culturels des minorités au profit
de la société dominante occidentale.

L'émergence du cinéma hongkongais iconograrHie 7 incarnait une
forme de contre-culture et de réappropriation identitaire. Permettant
ainsi la création de rdles et d'iconographies bien plus valorisantes
pour les communautés asiatiques, comme l'icone du maitre d'arts
martiaux. Une différence majeure réside dans la production locale,
qui présente l'authenticité de la culture hongkongaise et chinoise.

L'esthétique cinématographique hongkongaise se caractérise par
plusieurs themes: l'architecture hybride est représentée a travers
des mégalopoles occidentalisées, des batiments religieux ou tradi-
tionnels, mais aussi des ghettos dystopiques. Les écritures calligra-
phiques et typographiques (chinois traditionnel) sont des ceuvres
authentiques et non des typographies mimétiques. Les paysages
cotiers, les arts décoratifs, la météo ainsi que l'espace public contri-
buent a singulariser I'identité de Hong kong par rapport a la Chine.

Enfin, une caractéristique majeure réside dans la scénarisation
des écritures chinoises dans l'espace public, ou calligraphie et typo-
graphie proliférent de maniere chaotique. Ce phénoméne est accen-
tué la nuit par les néons, qui amplifient cette vibration graphique
propre a l'identité de Hong Kong.



du métissage

La représentation
contemporaine
culturel entre I'Asie

Cyberpunk:

genre de science-fiction
mélant haute technologie

et société dystopique.

et 'Occident.

Cette identité cinématographique a inspiré les chinatown, mais
constitue surtout la principale source du métissage culturel entre
I'Asie et I'Occident dans les films cyberpunk et les représentations
dystopiques occidentales.

83
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La représentation
contemporaine

Ridley Scott:

réalisateur britannique,

Denis Villeneuve:
réalisateur canadien connu

pour Blade Runner 2049 et Dune.

88

du métissage
culturel entre ['Asie

auteur de films cultes

comme Alien et Blade Runner.

et I'Occident.

Hangeul:

alphabet coréen
créé au 15¢ siécle.

Blade Runner (1982) de Ridley Scott s'inspire de I'esthétique archi-
tecturale et typographique de Hong Kong, présentant Los Angeles
en 2019 a travers I'hybridation des cultures américaine, chinoise
et japonaise ric.105. Cette vision dystopique, déshumanisée et pessi-
miste, constitue une critique de l'auteur envers la démocratisation
des mégalopoles, la mondialisation du capitalisme et l'omnipré-
sence des technologies. L'hybridation reflete le contexte mondial des
années 1980, marqué par 'émergence de la Chine et du Japon et leur
influence croissante sur la culture occidentale. Ridley Scott s'inspire
ainsi de l'esthétique du cinéma hongkongais pour renforcer I'immer-
sion cinématographique.

Liconographie asiatique est davantage une chinoiserie ou du japo-
nisme qu'une reconstitution historique et culturelle. La réinterpré-
tation américaine se manifeste par I'accentuation de I'atmosphére
de la mégalopole pour les besoins cinématographiques. Les déco-
rations appartiennent davantage a liconographie des chinatowns
américains, comme les dragons en néon faussement asiatiques.
Les écritures japonaises et chinoises, parfois entremélées, servent
davantage d'éléments décoratifs et immersifs que fonctionnels:
certains caractéres chinois sont d'ailleurs inversés ric.10s.

Blade Runner 2049 (2017) de Denis Villeneuve est une suite chro-
nologique, conservant approximativement l'esthétique cyberpunk
des mégalopoles. Les variations sont perceptibles via la présence
des cultures asiatiques, incarnées par les néons, qui sont moins
envahissants que dans l'opus de 1982 ric.107, oU le spectateur était
totalement plongé dans cette esthétique. En paralléle du russe, on
peut observer la présence du coréen (hangeul) sur divers supports
de consommation ric.108. Au méme titre que le chinois et le japonais,
la présence du coréen fait probablement référence a I'émergence
de l'influence culturelle coréenne en Occident.

Les deux opus n'emploient pas en réalité de typographie mimé-
tique, historiquement congue comme une latinisation stéréo-
typée du japonais et du chinois. Ils s'appuient principalement
sur les capacités évocatrices des néons et des écritures asia-
tiques (probablement fabriquées a Hollywood) pour toucher
le grand public. En réalité, seul aspect mimétique de ces typogra-
phies ne réside pas dans le dessin des caractéres, mais davantage
dans le dispositif technique et scénographique ric.109.

Les caractéres restent assez sobres, et aucune forme de latini-
sation stéréotypée du chinois ou du japonais n'est représentée.
L'aspect mimétique se manifeste plutdt a travers les dispositifs tech-
nologiques, comme les néons, qui renvoient a la culture asiatique.
En comparant les néons des restaurants présents aux Etats-Unis
entre les années 1950 et 1980 ric.97 avec ceux de Blade Runner,
on peut percevoir cette différence dans le dessin des caracteéres.

La maniére de représenter des sujets dans le cinéma est ainsi
un vecteur de stéréotypes et de normes sociales, faisant émerger
des questionnements autour de ce que nous devrions, pouvons
ou souhaitons représenter. La représentation des cultures issues des
minorités doit respecter plusieurs régles: une véracité historique
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La représentation
contemporaine

Tiktokable:

ce qui est susceptible de devenir

Street food:

cuisine vendue et consommée

Wok:

usenstile iconique
de la cuisine asiaituqe.

Pho:

soupe vietnamienne

oY

du métissage
culturel entre ['Asie

populaire, viral ou attractif
sur la plateforme vidéo TikTok.

dans la rue, souvent rapide

traditionnelle.

et bon marché.

et I'Occident.

K-pop:

abréviation de Korean pop, genre

Sushi:

plat japonais a base de riz vinaigré

musical populaire sud-coréen.

et de poisson ou fruits de mer.

et culturelle, la remise en question des représentations contempo-
raines existantes, et un traitement égalitaire et digne de ces cultures.

Le cinéma ne doit pas étre un outil de propagande ou de domina-
tion culturelle, mais un moyen de rayonnement culturel, d'expres-
sion artistique, de revendication politique et sociale. Il est impor-
tant de rappeler que les représentations dans les médias reflétent
les normes de société propres a chaque époque, déterminant ainsi
ce qui est acceptable ou offensant.

La perception d'une identité culturelle est donc déterminée par deux
approches: celle d'un groupe (souvent dominant) qui représente une
autre culture (souvent dominée), et celle d'un groupe qui possede
ses propres outils pour créer son propre rayonnement culturel.

En paralléle du cinéma, la restauration est un pillier de la culture
asiatique en Occident. Les premiers restaurants apparaissent
dans le Chinatown de San Francisco vers 1870, tandis qu'en France,
les recensements mentionnent les premiers établissements a Paris
a partir de 1900, liés aux premiéres vagues migratoires asiatiques.
Ces lieux fonctionnaient comme des cantines communautaires
a bas co(t, installées dans des locaux modestes, parfois décorés
de souvenirs (calligraphie, lanternes, motifs, etc.). Comme expliqué
précédemment, ces restaurants commencent a s'exotiser a partir
des années 1910 aux Etats-Unis et vers 1950 en France. Je nomme
ce phénomeéne «l'auto-stéréotypisation survivaliste », qui consiste
a incarner un stéréotype afin de survivre économiquement dans
une société oppressive.

Liconographie du restaurant asiatique iconograpHIE 8 apparait sous
plusieurs phases approximatives: 1870 a 1920, les restaurants sont
des locaux tout a fait banals. 1920 a 1970, on assiste a une exotisa-
tion de l'esthétique inspirée de la culture sino-américaine (dragons,
temples, couleurs rouge et vert, calligraphie), créant une hybrida-
tion entre Hollywood et les attractions touristiques. 1980 a 2000,
la popularité gastronomique permet aux propriétaires de scéna-
riser et de renforcer cet imaginaire collectif. 2000 a aujourd’hui,
le design privilégie un style minimaliste contemporain ou une esthé-
tique «tiktokable», inspirée par la K-pop ou la street food asiatique.

Cest dans ce contexte que nait officieusement, vers 1910 aux Etats-
Unis, la catégorisation typographique des polices latines «style
asiatique». Entre 1870 et 1910, les restaurants asiatiques utilisent
des typographies latines classiques (Garamond, Grotesk, voire Art
Nouveau). Cest a la suite des événements de San Francisco en 1906
que des typographes occidentaux font émerger cette famille typo-
graphique. Les premiéres formes sont majoritairement des sortes
de pochoirs aux formes anguleuses ou des lettres latines pseudo
calligraphiques.

Le succés commercial de ces typographies connait son age d'or entre
1910 et 1980, période durant laquelle graphistes et typographes
recherchent n'importe quel symbole asiatique comme prétexte
typographique. Ces caractéres sont exclusivement destinés au
titrage des devantures, accompagnés d'un lexique évocateur: Wok



La représentation

contemporaine

du métissage
culturel entre l'Asie

et I'Occident.

Asie, Tokyo Sushi, Pho Hanoi, etc. Ainsi, ces ingrédients graphiques,
architecturaux et linguistiques caractérisent l'identité des restau-
rants asiatiques, qui sont en réalité un phénomene issu de la culture
américaine et non asiatique.
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Article de Xin Su. FIG.119
Usdandelion.com.

(recadré) John's Place Premier
restaurant chinois du Minnesota.

Non daté.

Restaurant Sushi Shop. FIG.120
Petitpaume.com.




La représentation
contemporaine

autrice frangaise d‘origine

Linh-Lan Dao: journaliste et
vietnamienne, spécialisée dans

George Ritzer:
sociologue spécialiste

de la société de consommation

B

Linh-Lan Dao.
Vous, les asiates.

Michel Chanaud E
et Patrick Morin.
Revue étapes n°25.

o

du métissage
culturel entre l'Asie

2025, p.314/315.

ISBN: 978-2-207-18176-8.

le racisme anti-asiatique.

et de la « McDonaldisation ».

2019, p.128.

ISBN-10: 2350170934,

et I'Occident.

Néo-orientalisme,; néo-chinoiseire;

5

Linh-Lan Dao.
Vous, les asiates.

néo-japonaisme:

modernisation des codes esthétiques,

2025, p.307.

ISBN: 978-2-207-18176-8.

issue de ces mouvements artistiques.

La popularité de la gastronomie asiatique va malheureusement
attirer des investisseurs occidentaux ne souhaitant pas s'initier a ces
cultures, mais uniquement gagner des parts de marché. Linh-Lan
Dao nomme ce phénoméne les « Christophe Colomb de la food »:E#
c'est la réinvention caricaturale des saveurs culinaires et esthé-
tiques d’'une culture. Contrairement aux cantines communautaires,
ces groupes vont développer des chaines de fast-food et des produits
industriels, dont le design s'appuie principalement sur les typogra-
phies mimétiques des chinatowns américains. Malgré la modernisa-
tion de ces produits, elles restent une forme de «néo-orientalisme », &
«néo-chinoiserie» ou «néo-japonisme » FiG.121; FIG.122.

Les restaurants asiatiques, tenus par des asiatiques ou des occi-
dentaux, font l'objet depuis les années 2010, en Occident, d'une
modernisation graphique dans la décoration. George Ritzer B qualifie
ce phénomene «d’helvéticatisation» du graphisme, en référence
a l'esthétique minimaliste et sobre du style International Suisse.
Ces établissements modernes s'opposent aux cantines communau-
taires et cherchent principalement a séduire une clientéle occiden-
tale, notamment a l'ere des réseaux sociaux.

Ces différentes représentations du métissage culturel entre 'Asie
et I'Occident soulévent une problématique importante concernant
la notion «d'appropriation culturelle », pouvant se définir comme
I'appropriation d'une culture (vétements, nourriture, traditions,
etc.) d'un groupe socialement dominé par un groupe socialement
dominant. C'est une notion a ne pas confondre avec «l'appréciation
culturelle», qui désigne l'intérét porté a une culture et s'inscrivant
dans une démarche respectueuse et égalitaire.

En conclusion, le métissage culturel entre I'Asie et I'Occident n'est pas
seulement un choix esthétique arbitraire, mais répond a des intéréts
sociaux, culturels, politiques et économiques. Une analyse SWOT nous
permettra de synthétiser les différents enjeux de ces typographies.

St[ength (forces):
- Evocation rapide mais maladroite, des cultures asiatiques.
- Esthétique profondément ancrée dans la culture occidentale.

Weakness (faiblesses):

- Représentation culturelle stéréotypée et raciste.

- Déclin de la popularité des typographies mimétiques.
- Typographie de mauvaise qualité.

- Esthétique peu originale.

Opportunities (opportunités):

- Questionner la problématique des typographies mimétiques.
- Réfléchir a des pratiques alternatives et respectueuses.

- Sensibiliser les graphistes, commanditaires et le grand public.

Threats (menaces):
- Risque d'appropriation culturelle.
- Problemes éthiques liés a la représentation culturelle.
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Les typographies mimétiques persistent aujourd’hui principalement
pour des raisons financiéres, mais aussi parce que certains graphistes
et typographes cherchent a gagner en popularité sur des plateformes
amateurs. Pour des raisons de liberté artistique, ce phénomeéne ne
peut étre empéché. La problématique principale des typographies
mimétiques ne réside pas dans la forme, qui peut étre remplacée,
mais dans le manque de documentation sur l'auteur. Une part de
responsabilité revient également au commanditaire: son absence de
documentation se traduit par la demande et l'utilisation de ces typo-
graphies, contribuant ainsi a leur propagation dans l'espace public.

Les plateformes de typographie amateur comme Dafont ou 1001Fonts
hébergent la quasi-totalité des typographies mimétiques dans les
catégories « Exotique » ou «Asie». Ces sites vitrines sont 'équivalent
du fast-food de la typographie, proposant des offres davantage quan-
titatives que qualitatives. La problématique réside dans leur influence
populaire, les typographies mimétiques étant normalisées aupres
des graphistes, typographes, étudiants, clients et autres amateurs,
qui les utilisent simplement parce qu'elles paraissent «stylées».

Typologie des typographies mimétiques: iconoGRAPHIE 9

Modulaire: ric.123 les caractéres utilisent un systéme modulaire issu
d'une caricaturisation occidentale des formes de la calligraphie chinoise
et japonaise. La construction des caractéres suit le systéme typo-
graphique des pochoirs afin d'imiter un mouvement calligraphique.

Matérialité: ric.124 'esthétique des caractéres s'appuie principale-
ment sur la matérialité et le mouvement produits par les pinceaux
occidentaux ou des pinceaux de calligraphie asiatique. Cest un style
polyvalent s'adaptant a toutes les formes de caractéres (linéaire,
triangulaire, rond, angulaire, etc.) a travers ces tracés imparfaits

et calligraphiquement irréalistes.

Permutation: ric.125 'approche consiste a permuter une ou plusieurs
lettres latines avec d’authentiques sinogrammes chinois ou japo-
nais. Par exemple, le terme « DRAGON » devient « T RILOAH)II».
Ce n'est pas une stratégie linguistique destinée aux sinophones, car
«dragon» en chinois s'écrit « #£» ou «&E», tandis que « T RWHAH
JIl» n'a aucun sens. Il s'agit d’'une astuce graphique pour associer
visuellement les caractéres aux cultures asiatiques a destination

d'une clientéle occidentale.



Style Songti:

typographie chinoise
traditionnelle, née sous

la dynastie Song (960-1279)
pour les ouvrages imprimés.

Décoratif: ric.126; F16.127; Fic.128 ce style possede la plus grande diver-
sité de formes, puisant dans des éléments symbolisant les cultures
chinoise et japonaise. Certains caractéres de la typographie Ashito
par Attype Studio s'inspirent des architectures asiatiques, la Bukama
de Twinletter utilise des points décoratifs inspirés de la calligraphie
chinoise, la Kami-Geisha de Kami emploie une geisha comme struc-
ture typographique. C'est un style symbolique stéréotypant les arts
décoratifs asiatiques pour susciter un univers culturel.

Hybride: ric.128 les caractéres hybride généralement la calligraphie
chinoise et japonaise a travers une structure typographique commune.
Lapproche amateur rend difficilement discernables les spécificités
culturelles. La typographie A. Annyeong Hasevo par Wep illustre cette
hybridation: les caractéres O et W ressemblent aux sinogrammes
«H» et «ll», lalettre C évoque le caractére coréen « E » et la lettre
G reprend des structures coréennes.

Typographique Songti: ric.129 procédé rare consistant a s'inspirer
des caracteres «Songti». Ce style produit des caractéres linéaux avec
empattements, hérités de la gravure sur bois destinée a I'impres-
sion mobile. Le projet Font Design de Linsign applique cette esthé-
tique a des caracteres latins par modularité. Laspect mimétique est
observable dans la structure typographique qui ne posséde aucune
cohérence avec le ductus ou les styles classiques du latin, les carac-
téres J, S et Y empruntant des empattements et des courbes issus
de la calligraphie chinoise.

Analogique: fic.130; Fic.131 certains caracteres typographiques évoquent
visuellement les typographies mimétiques, alors que le concept n'y
faisait pas référence. Par exemple, la typographie Insomnia d'’Alexey
Atapin possede une gestualité qui peut rappeler I'Asie lorsqu'elle est
placée dans un contexte graphique mimétique. Les caractéres Art
Nouveau influencés par le Japonisme ont été utilisés pour représen-
ter I'Asie, mais sont davantage liés a une esthétique ornementale
ainsi que florale.
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Caractérisation
des typographies

bi-script et multi-script :

Police de caractéres incorporant

Studio des Signes:

studio de création graphique et

Xu Bing:

artiste chinois contemporain
spécialisé dans la calligraphie

[l
N

latines mimant

deux ou plusieurs systémes

typographique.

les écritures

d'écriture différents.

et la typographie.

asiatiques.

Julie Soudanne:

typographe et dessinatrice

de caracteéres francaise,
enseignante en typographique.

Linspiration des typographies mimétiques asiatiques provient
principalement de la calligraphie chinoise et japonaise qui, malgré
I'histoire des échanges culturels entre I'Asie et 'Occident, se retrouve
amalgamée en un monolithe culturel. Le manque de recherches
approfondies explique pourquoi elles restent éternellement stéréo-
typées. Cette approche est étroitement liée a la nature publicitaire de
ces typographies, dont le but est d'évoquer rapidement un univers
culturel dans l'esprit du grand public.

L'hybridation esthétique de deux systémes d'écriture représente
la principale problématique, soulevant la question: est-il possible
de concevoir une typographie mimétique respectueuse? Cest, selon
moi, une question piege, car il faut avant tout se demander quels
sont les champs d'application.

En typographie, ce type d'approche est systématiquement rejeté pour
des raisons éthiques (stéréotypes), pour son esthétique superficielle
et pour une culture typographique insuffisante. Le métissage culturel
se manifeste désormais a travers d'autres alternatives: I'approche
bi-script ou multi-script, qui consiste a développer une typographie
incluant plusieurs systémes d'écriture (la latinisation d'une écriture
restant un sujet débattu), ou encore l'utilisation combinée d'une
typographie latine et d'une typographie chinoise sur un méme support.

Dans le champ des institutions culturelles ou publiques, ce type
de typographie est tout simplement inexistant. En effet, un musée
asiatique a-t-il vraiment besoin d'une typographie «style asiatique»?
Lidentité visuelle du Musée national des arts asiatiques - Guimet,
récemment congue par le Studio Des Signes avec une typographie
réalisée par Julie Soudanne, démontre qu'aucun raccourci stéréo-
typé n'est nécessaire.

Dans le graphisme, ces typographies souffrent des mémes problé-
matiques que dans les domaines précédents. S'ajoute la difficulté
de leur application: elles sont généralement congues pour du titrage
et présentent des limitations techniques (optique, espacement,
glyphes restreints, etc.) qui ne répondent pas aux standards d'un
travail professionnel.

Pour les communautés asiatiques ou les passionnés de cultures
asiatiques, les typographies mimétiques n'ont aucun intérét culturel
ou historique. Elles ne servent ni a l'apprentissage de la lecture,
ni a I'écriture des sinogrammes, ni a une pratique calligraphique.
En réalité, ces typographies ne présentent aucun avantage pour
ces communautés.

Les démarches expérimentales, et en dehors du concept d’hybri-
dation entre deux systémes d'écriture qui a montré ses limites,
quelques rares projets adoptent une approche originale. En 1990,
I'artiste Xu Bing a développé le projet Square word calligraphy, un
systéme brouillant la frontiére entre I'écriture chinoise et latine.
Atravers la stylisation de lettres latines évoquant des sinogrammes,
il cherchait a interroger la perception du langage et de la culture.
Un second projet a été expérimenté par le graphiste Tézzo Suzuki
avec la typographie Grog, en se posant la question suivante: est-il



2024.

Des-signes.fr.

Identité visuelle du Musée Guimet.

Studio Des Signes typographie par Julie Soudanne. FIG.133

Xu Bing. FIG.134

Square words calligraphy.
2020.

Xubing.com.

Haikus g‘h‘gfa I,
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Cuimet

Musée national des arts asiatiques
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Caractérisation
des typographies

Tézzo Suzuki:
designer et graphiste

typographique japonais.

R4

latines mimant

les écritures

asiatiques.

possible de créer une variation typographique qui donne a un texte
écrit en alphabet latin une sensation proche de celle de la lecture
d'un texte en japonais?

Le cas particulier des typographies mimétiques en Chine est inté-
ressant, car il illustre une problématique inversée. En Occident, ces
typographies maitrisent la sémiologie des formes, mais leur esthé-
tique est inauthentique. En Chine, en revanche, elles respectent
l'esthétique en utilisant de bonnes typographies latines, mais la
sémiologie évoque une sorte de mauvaise traduction automatique.
De plus, si I'on présente a un chinois une typographie mimétique
latine, sa premiére réaction ne serait pas de reconnaitre un systéme
d'écriture étranger, mais plutdt d'éprouver de I'incompréhension face
a ce qui semble étre du chinois.

En conclusion, les typographies mimétiques sont un phénomeéne
issu de la perception occidentale des écritures asiatiques a travers
un prisme caricatural et culturellement erroné. Elles émergent prin-
cipalement de graphistes ou typographes amateurs, souvent sans
mauvaises intentions, mais dont la maladresse contribue a perpé-
tuer des stéréotypes. Il est étonnant de constater que ce phéno-
mene historique et sociétal est peu abordé dans l'enseignement
de la typographie, du graphisme, de I'histoire de l'art, ainsi que dans
les médias spécialisés ou populaires.
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Alliance France Design:

code de déontologie du designer.

28

2012.

Alliancefrancedesign.com.
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Les typographies mimétiques sont aujourd’hui pleinement diffu-
sées dans nos sociétés et leur régulation est impossible. Cependant,
il est pertinent de s'interroger sur les maniéres de les appréhender,
tant dans nos pratiques artistiques que sur le plan éthique.

Qu'est-ce que le bon design?
Selon le code déontologique de I'Alliance France Design, article 1:

«Contribuer par ses compétences et son savoir-faire au mieux-étre
des personnes, a 'amélioration de leurs conditions de vie et de travail,
et a la protection de leur santé et de leur environnement... ».

Le bon design n'est alors pas seulement une question de fonction-
nalité, d'innovation ou d'esthétique, c'est avant tout une démarche
profondément humaniste.

Les typographies mimétiques, en raison de leur héritage culturel
et historique fondé sur des perceptions stéréotypées, ne répondent
pas aux criteres d'un design de qualité. Bien qu'elles évoquent rapi-
dement les cultures asiatiques (Chine, Japon) aupreés du grand public,
elles ne véhiculent en réalité que des stéréotypes.

La responsabilité du designer, sur le plan éthique, commence des
qu'il accepte de s'engager dans un projet, car collaborer signifie
adhérer, en partie, aux valeurs du commanditaire. Lauteur engage
sa responsabilité et ne peut se dissocier de ses productions visuelles,
mais il doit également étre conscient de leur impact social, méme
dans le cadre d'une commande mineure. Les métiers artistiques
sont a la fois les piliers de la culture et de 'imaginaire collectif:
une ceuvre non éthique ou réalisée sans conscience peut avoir un
potentiel destructeur a I'échelle sociale.

Il convient donc de s'interroger sur la maniére de se positionner
face a ces typographies, que l'on soit designer ou consommateur.
Pour répondre a cette problématique, plusieurs partis pris peuvent
étre envisagés:

Position de designer:
La documentation sur les typographies mimétiques permet de com-

prendre leurs enjeux, d'éviter leur reproduction et d'ouvrir un dialogue
avec les communautés concernées. Le boycott de ces typographies
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Positionnement
des graphistes
et typographes.

Abercrombie & Fitch:
marque américaine

Bad buzz:

réaction négative rapide
et virale sur les réseaux

A

de vétements grand public.

sociaux ou internet.

et des plateformes qui les diffusent constitue un moyen simple de
lutter contre les stéréotypes, tout comme la remise en question des
directions artistiques qui perpétuent des esthétiques culturelles
dénigrantes. La médiation avec les commanditaires, ainsi que le
débat dans l'enseignement ou ces pratiques sont souvent rejetées
mais peu discutées, participent également a cette sensibilisation.
Enfin, la recherche de concepts plus originaux offre une alternative,
permettant d'éviter I'imitation superficielle d'une esthétique culturelle.

Position de consommateur:

Le boycott est un moyen efficace pour freiner la production de biens
de consommation, mais n'affect que peu les typographies mimétiques,
aujourd’hui délaissées moins pour des raisons éthiques que pour
leur potentiel de bad buzz et leur aspect daté. La critique publique
reste toutefois un levier important: les réactions en ligne contre
les t-shirts stéréotypés d'Abercrombie & Fitch ric.136; FiG.137 ont, par
exemple, contribué a stopper leur production. Une mise en lumiére
plus large via les médias, podcasts, radio, reportages pourrait renfor-
cer cette prise de conscience. Les démarches collectives, telles que
les manifestations défendant une identité culturelle, ainsi que, dans
les cas les plus graves, les recours juridiques, constituent également
des formes d'activisme.

Positionnement du marketing:

Une critique peut étre formulée contre la culture du marketing,
secteur dans lequel jai étudié jusqu‘a 'obtention d'un BTS. L'éthique
y est enseignée sous le prisme de la juridiction (discrimination,
écologie, etc.), mais cet enjeu reste généralement secondaire face a
la culture de la croissance économique. Le choix des typographies
mimétiques reléve donc avant tout d'une question de performance
économique plutdt que d'éthique. Une seconde problématique
réside également dans les risques fréquents de bad buzz que ces
typographies peuvent susciter.

Toutes ces analyses dressent un portrait assez pessimiste du métis-
sage entre les cultures asiatiques et occidentales. Cette perception
négative s'explique par la popularité des typographies mimétiques
et des esthétiques maladroites diffusées auprés du grand public.
Cependant, lorsqu'on s'intéresse a des pratiques culturelles expertes,
on découvre des approches qui métissent les cultures asiatiques
et occidentales de maniére bien plus intéressante et nuancée.



Abercrombie & Fitch. FIG.136

Flocage t-shirt « Wok-N-Bowling ».

Abercrombie & Fitch. FiG.137

Flocage t-shirt «Rick Shaw's ».

2019.

Museum of chinese in America.

2002.

Nbcnews.com.

ABERCROMBIE
AND FITCH

CHINESE FOOD & BOWLING
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Billeter Jean Francois.

L'art chinois de I'écriture: essai

Fabienne Verdier:

artiste peintre francaise
inspirée par la calligraphie
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Cette partie est dédiée a I'analyse des pratiques calligraphiques
et typographiques latines, dans lesquelles jobserve des liens avec
les pratiques et la philosophie de la calligraphie chinoise. Il est
cependant nécessaire de définir les notions de «calligraphie» ou de
«typographie expérimentale ».

Selon moi, ces notions se caractérisent principalement par le posi-
tionnement de l'auteur, qui cherche a questionner l'existant ou les
normes établies. Ce positionnement se décline en trois démarches:
I'exploration de problématiques inédites ou peu étudiées, I'étude
des transformations liées a 'émergence d'innovations techniques,
et enfin les approches artistiques et personnelles relevant du champ
des arts plastiques. Cette définition est avant tout une proposition
théorique visant a caractériser et a mieux comprendre les pratiques
typographiques et calligraphiques expérimentales.

L'outil de calligraphie: iconoGRAPHIE 10

En philosophie chinoise, le pinceau calligraphique n'est pas unique-
ment un outil pratique destiné a I'écriture: il constitue en réalité
I'extension de l'esprit de 'artiste. Les différentes variétés de pinceaux
peuvent étre percues comme des prothéses ric.138, ou l'auteur et l'outil
forment une relation presque cybernétique. Les pinceaux sont ainsi
des instruments personnels mais aussi intimes, servant de médium
pour l'expression artistique et spirituelle. The embodied art: An Aes-
thetics of Chinese Calligraphy cite cette importance:

«On échoue lorsque le pinceau devance l'intention; on réussit lorsque
l'intention méne le pinceau. ».

Cette approche de l'outil est trés perceptible dans certaines peintures
de Fabienne Verdier, qui utilise un pinceau calligraphique customi-
sé. Il s'agit d'un pinceau a échelle humaine ric.139, suspendu par des
cables mécaniques, dont la hauteur est réglée a partir d'une borne
de contrdle. Cet outil, presque emprunté au métier de la construc-
tion, posséde deux manches permettant de contréler la pression,
de diriger le mouvement et ainsi de calligraphier.

Avant chaque début d'ceuvre, l'artiste entraine sa mémoire muscu-
laire du mouvement, touche la matiére des supports et adopte un
état de méditation: ric.140 C'est la recherche de la transcendance.
Durant le processus de tracé, ce pinceau hors norme est guidé par
le mouvement, le corps et surtout I'esprit de I'artiste. L'outil reste,
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Billeter Jean Francois.

L‘art chinois de I'écriture: essai

Jean-Francois Billeter:
sinologue suisse, spécialiste

sur la calligraphie.

de la calligraphie

et de la pensée chinoises.

1989, p.165.

ISBN: 978-2-84485-331-8.

tout au long du processus créatif, I'extension de l'esprit de l'auteur
et non l'auteur créatif.

En calligraphie chinoise, 'approche méditative et transcendantale
est primordiale pour réussir une calligraphie. Les étapes trans-
cendantales commencent dés l'instant ou I'on souhaite pratiquer.
Il faut ensuite choisir un lieu doté d’énergies spirituelles favorables,
rechercher une thématique enrichissante pour l'esprit, puis consi-
dérer la préparation du papier, de l'encre et du pinceau comme une
premiére connexion entre l'esprit et le support. La vidéo Palazzo
Torlonia illustre ainsi le processus transcendantal de préparation par
Fabienne Verdier avant la création.

Les tracés révelent ainsi la personnalité artistique et spirituelle
de l'auteur. Jean-Francois Billeter affirme que «le pinceau est un
sismographe qui révéle infailliblement nos faiblesses ». B A cela,
j'ajouterais que le pinceau, de la méme maniéere qu'un détecteur
de mensonge, retranscrit nos émotions et révéle notre intimité
a travers la narration du tracé.
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Lien entre

les pratiques
calligraphiques

et typographiques

Qi:

concept chinois désignant

Vincent de Boer:
artiste néerlandais

spécialisé en calligraphie

Billeter Jean Francois. H

L'art chinois de I'écriture: essai

Hu-Sterk Florence
La beauté autrement

D
A

I'énergie vitale qui circule
dans le corps et dans l'univers.

sur la calligraphie.
1989, p.128/129.

ISBN: 978-2-84485-331-8.

introduction

a llesthétique chinoise.

et abstraction gestuelle.

en latin et chinois.

2004, p.178.

ISBN: 978-2-84279-172-8.

L'énergie du qi: 1cONOGRAPHIE 11

Le gi ric.141, pouvant signifier «énergie vitale», est un concept issue
philosophie de la culture chinoise et se retrouve dans presque tous
les domaines (calligraphie, arts martiaux, médecine traditionnelle,
etc.). Ce concept abstrait désigne une énergie spirituelle dont le
souffle est a l'origine de toute vie sur Terre, y compris des éléments
immatériels tels que les phénomeénes naturels. Linsufflation de
I'énergie qi par le corps humain est une nécessité pour obtenir une
calligraphie expressive; dans le cas contraire, l'ceuvre serait consi-
dérée comme dépourvue d'ame.

Linspiration de I'énergie du gi peut également provenir déléments
extérieurs ou du contexte. L'oceuvre A deeper shade of soul ric.142;
ric.143 rend hommage aux nonnes décédées a travers la calligraphie
de leurs noms. Il s'agit d'une performance calligraphique réalisée
dans une église, donc dans un contexte particulier, notamment
en raison de la solennité du lieu. Ce contexte psychologique exerce
une influence sur la créativité de l'auteur, a l'instar d'un calligraphe
chinois rédigeant un poéme dans un temple.

L'artiste Vincent de Boer est un calligraphe dont le travail explore
I'écriture dans un contexte artistique. Il transforme la calligraphie en
acte plastique a travers ses outils, ses gestes, ses tracés, créant des
lettrages a la croisée des traditions et de l'abstraction. Dans l'ceuvre
A deeper shade of soul, on peut observer que le processus de création
de l'auteur entretient des liens avec la philosophie chinoise.

Le maintien inhabituel du pinceau permet d'optimiser la gestualité
des tracés, créant des lettres dont la structure résulte d'une succes-
sion de mouvements énergétiques et sensibles. Le maniement du
pinceau n'est pas considéré comme un simple outil pratique ou tech-
nique, mais comme une sorte de paratonnerre qui capte et trans-
forme l'intention de l'auteur. Ce processus de lettrage, a travers une
succession de traits singuliers et plastiques, fait écho a la calligraphie
chinoise, dont le ductus impose également une approche fondée sur
des traits composés de gi. La calligraphie chinoise et celle de Vincent
de Boer partagent le concept de «l'activité propre», B un principe
de la culture chinoise désignant la capacité a projeter son esprit dans
I'activité ou sur le support.

La différence majeure dans I'approche du dessin des lettres entre
la calligraphie latine traditionnelle et la calligraphie chinoise réside
dans la projection et 'animation des lettres. La calligraphie latine
répond principalement a des normes esthétiques et fonctionnelles,
notamment pour des ouvrages, tandis que la calligraphie chinoise
compléte la fonctionnalité et I'esthétique, tout en ajoutant I'expressi-
vité des caracteres au sens spirituel. En effet, les sinogrammes sont
a la fois fonctionnels, mais surtout considérés comme des entités
vivantes: ce sont des unités de vie.E

Ainsi, l'approche de Vincent de Boer fait indirectement écho a la
calligraphie chinoise, ou la singularité des lettres fait passer le
spectateur d'une lecture a une contemplation. Cela se révéle par-
ticulierement dans ses peintures abstraites, qui mettent en valeur
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et typographiques
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Mediavilla Claude.

Calligraphie. Editeur Actes

Sud. 1996, p.17.
ISBN: 2743301597.

en latin et chinois.

la gestualité du pinceau et dont la compréhension repose avant tout
sur une approche émotionnelle.

Wang Hsi Choh: «Lécriture a besoin de sens, tandis que la calligraphie

s'exprime surtout a travers la forme et le geste, elle éléve I'dme et illu-
mine les sentiments. ».
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Lien entre
les pratiques
calligraphiques

et typographiques
en latin et chinois.

Yin et Yang:

principes complémentaires
de la philosophie chinoise

représentant les forces opposées
mais interconnectées de l'univers.

Simon Renaud :
graphiste et typographe
frangais, concepteur

de caractéres expérimentaux.

1989, p.128/129.

sur la calligraphie.
ISBN 978-2-84485-331-8.

Billeter Jean Francois.

L'art chinois de l'écriture: essai

S
O

Le vide et le plein: iconoGRAPHIE 12

Dans la peinture comme dans la calligraphie chinoise ric.14s, la rela-
tion que l'artiste entretient avec le vide et le plein constitue un enjeu
fondamental. Le plein se manifeste par les tracés, qui matérialisent
la pensée, tandis que le vide correspond a l'espace que l'artiste
réserve a la respiration. Ce concept s'inspire de la philosophie du Yin
et du Yang, selon laquelle toute chose n'existe que par une opposi-
tion complémentaire et harmonieuse.

Historiguement, la peinture occidentale entretient une relation
différente au vide ric.147, I'approche traditionnelle considérant
celui-ci comme un signe d'inachévement. Cependant, I'aveénement
de l'art abstrait ric.148 et moderne en Occident au 20¢ siécle a boule-
versé cette perception: le vide devient alors un élément primordial.
Il constitue un facteur de profondeur, de tension et de contempla-
tion, enrichissant ainsi le tableau.

En typographie et calligraphie latine traditionnelle, le vide reléve
principalement de la fonctionnalité, conciliant esthétique (harmo-
nie, rythme, maftrise, etc.) et lisibilité. Ce n'est pas une sensibilité
artistique liée a des considérations philosophiques, mais d'un aspect
technique. Quelques approches rares, comme la poésie concrete ou
graphique ric.149; Fic.150, explorent néanmoins la sensibilité du vide
dans un contexte d'écriture

Cependant, les pratiques typographiques et calligraphiques contem-
poraines latines ont montré que le vide n'était pas uniquement une
question de fonctionnalité. En effet, lorsque le vide dépasse la seule
fonctionnalité pour répondre a des enjeux esthétiques, sensibles ou
conceptuels, de nouveaux terrains d'exploration graphique s'ouvrent.

Le graphiste Simon Renaud ric.144; Fic. 145 explore, par exemple,
les limites de la lisibilité a travers la typographie. Cette démarche
interroge les formes fonctionnelles héritées de la typographie
traditionnelle pour expérimenter des formes typographiques plus
innovantes.

La déformation extréme des caractéres impacte directement les
pleins et les vides (plein et délié en typographie), faisant parfois
passer 'écriture d'une lecture difficile a une forme contempla-
tive et sensible. Ce phénomeéne fait écho aux tableaux de calligra-
phie chinoise qui, malgré I'impossibilité de déchiffrer le contenu
textuel pour des raisons linguistiques, n'empéchent pas d'apprécier
la sensibilité de I'ceuvre. Jean-Francois Billeter qualifie ce phéno-
meéne de «lecture détachée»,@ou la négligence du contenu textuel
permet de s'intéresser aux valeurs expressives de l'exécution: c'est
la toute la qualité de la calligraphie chinoise.
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Lien entre

les pratiques
calligraphiques

et typographiques

Dishu:

calligraphie chinoise au sol a l'eau

Street art:
art visuel populaire
et souvent illégal, réalisé

Wang Dongling :

calligraphe chinois contemporain,

r

avec un grand pinceau,
dans l'espace public.

dans l'espace public.

abstraite.

spécialiste de la calligraphie

en latin et chinois.

Tai-chi:

art martial chinois doux, alliant

Francgois Chastanet:
graphiste et typographe

spécialisé dans le lettrage

Letter jam session:
dispositif de Frank Wuko

permettant de calligraphier a I'eau

High on type:

collectif néerlandais mélant

mouvements lents et respiration

graffiti et typographie

pour harmoniser corps et esprit.

urbain.

et en grand dans I'espace public.

dans l'espace public.

La gestualité: iconoGRAPHIE 13

Le dishu «écriture au sol», est une pratique éphémere de la calli-
graphie chinoise dans l'espace urbain, réalisée a l'aide d'un pinceau
rudimentaire ric.151. Ce phénomeéne est apparu dans les parcs chinois
au cours des années 1980. Les praticiens sont généralement des
amateurs, souvent des retraités, qui, munis d'un pinceau custo-
misé et d'un seau d'eau, s'adonnent a une calligraphie méditative
sur des thémes poétiques ou littéraires. Cette pratique individuelle
attire de nombreux curieux, qui peuvent juger de la qualité de I'écri-
ture, débattre, conseiller ou méme essayer eux-mémes la pratique.
Le dishu s'inscrit dans la culture des activités sportives et philoso-
phiques (taoisme, bouddhisme, confucianisme) présentes dans
les parcs en Chine (arts martiaux, tai-chi, danse, etc.), dont le but
n'est pas performatif, mais vise a entretenir et connecter le corps
et l'esprit. Ce phénomeéne a été documenté par Francois Chastanet
via son essai photographique Dishu: Ground calligraphy in China Fic.1s2.

La pratique de la calligraphie urbaine en Occident, hors du domaine
du street art, reste minoritaire et parfois mal percue. Cependant,
des initiatives comme le workshop Lettrages monumentaux et espace
urbain ric.153, mené par Francois Chastanet, cherchaient a exporter
la culture du dishu en Occident. Une seconde initiative fut lancée
par Frank Wuko via ses Letter jam sessions ric.154, consistant a propo-
ser un dispositif calligraphique au grand public afin d'expérimenter
I'écriture en grand format.

La réinvention des outils d'écriture, a travers le dishu ou les deux
initiatives citées, permet selon moi de libérer le geste calligraphique
grace a trois contextes. Le premier est le contexte pédagogique,
favorisant I'expérimentation et 'absence de tout enjeu ou jugement
de niveau. Le second réside dans le co(t quasi inexistant de ces
écritures, qui encourage l'expression artistique et supprime la peur
de gacher du matériel. Le troisieme réside dans l'usage d'outils non
conventionnels, poussant l'auteur a sortir de sa zone de confort.
La libération de la gestualité n'est pas uniquement liée a la nature
de l'outil, mais dépend aussi d'un contexte psychologique pouvant
favoriser ou restreindre le geste et |'écriture.

Le contexte d'une écriture a grande échelle représente inévitable-
ment un enjeu entre la praticité de l'outil, les attentes graphiques
et la gestualité. Les ceuvres monumentales de Wang Dongling ric. 155
ou celles du collectif High on type ric.156 ne relévent plus unique-
ment d'une gestualité manuelle, mais d'une gestualité corporelle.
Le processus de création de ce type d'ceuvre ne place pas l'auteur face
a son ceuvre, mais l'intégre a l'intérieur de celle-ci: il se retrouve
ainsi non plus a écrire, mais a évoluer dans une forme de chorégra-
phie calligraphique. Cest grace a cette valse entre le corps et l'outil
que toute la sensibilité de I'ceuvre émerge dans l'ceil du spectateur.
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Lien entre

les pratiques
calligraphiques

et typographiques

graphiste et typographe

Daytona Mess (Anne-Dauphine Borione):

Claude Mediavilla:
calligraphe et typographe,

spécialiste de la calligraphie latine

5]

Mediavilla Claude.

Calligraphie. Editeur Actes

10X

francaise, concepteur
de caractéres expérimentaux.

Sud. 1996, p.19.
ISBN: 2743301597.

et des écritures historiques.

en latin et chinois.

La typographie et calligraphie expérimentales: iconocrapHIE 14

La typographie n'est pas une approche calligraphique traditionnelle
mais constitue un outil de standardisation numérique des lettres.
La typographie n'est alors qu'un moyen de reproduction numérique,
cherchant uniquement a imiter le tracé humain, sans jamais pouvoir
égaler l'original. Lapparition de la typographie numérique en Chine
vers 1970 a été vivement critiquée par les calligraphes tradition-
nels, puisqu'elle va a I'encontre du concept de gi en raison du tracé
numeérique, percu comme mortuaire. Cependant, la typographie
n‘a pas les mémes enjeux que la calligraphie, et son essence numé-
rique n'enléve rien a la beauté, a I'expressivité ou a la personnalité
des lettres qu'elle suscite. Elle possede en réalité ses propres atouts
dans la recherche et 'approche des lettres, contrairement a la calli-
graphie, ou le méme résultat serait difficilement atteignable, voire
inimaginable.

La typographe Daytona Mess explore, dans certaines de ses créations,
les dimensions artistiques et expressives des lettres, allant parfois
a l'encontre de la fonction premiére de la typographie pour privilé-
gier les qualités plastiques et abstraites. Dans des projets tels que
Pixtile experiment ric.157 ET FiG. 158, |les lettres si altérées par des outils
numériques qu'elles deviennent de véritables motifs abstraits. Malgré
une lisibilité inexistante et des formes abstraites, nous ne pouvons
nous empécher de nous interroger sur la nature de ces formes.

Le calligraphe chinois Wang Dongling adopte une posture similaire
dans son approche abstraite et chaotique de la calligraphie chinoise
FI1G.159; FIG.160. A travers certaines de ses ceuvres, l'auteur cherche
a libérer le langage des contraintes de lisibilité et de compréhension,
en calligraphiant des sinogrammes sur des tableaux ou les lettres
deviennent des formes presque gestuelles et abstraites.

En réalité, que les ceuvres soient numériques ou tangibles, qu'elles
soient faites par Wang Dongling, Vincent de Boer, Fabienne Verdier,
Daytona Mess ou Simon Renaud, leur principale qualité réside dans
la plasticité des réalisations, la singularité des pratiques artistiques
et les réflexions qu'elles suscitent. Il est intéressant de s'interroger
sur l'aspect transculturel de ces ceuvres, qui, malgré les barriéres
linguistiques et culturelles, atteignent différentes formes de sensibilité.

Claude Mediavilla: «La calligraphie est faux formes abstraites, ce que
le dessin est aux formes figuratives. ».

Je m'interroge sur I'évolution de certaines pratiques typographiques
et calligraphiques, dont je fais un paralléle avec l'invention de
la photographie, qui avait contraint les peintres a repenser leurs
approches. On peut se demander si I'évolution de ces ceuvres expé-
rimentales vers la recherche d'un concept, d'une sensibilité, d'une
personnalité ou de la plasticité ne fait pas écho aux enjeux de l'art
contemporain: la création d'ceuvres et d'artistes formant une sorte
de culture élitiste. Mais I'élitisme ne serait-il pas d'ailleurs le garant
du renouvellement d’'une culture qualitative?



Lien entre

les pratiques
calligraphiques

et typographiques

en latin et chinois.

Pour clore ce chapitre, 'observation des points communs entre les
pratiques calligraphiques et typographiques en latin et en chinois
permet de dévoiler toutes les finesses qui subsistent malgré les
barriéres culturelles. Ce chapitre constitue un contrepied aux typo-
graphies mimétiques précédemment abordées, dont I'analyse révéle
des approches de métissage culturel bien plus intéressantes.
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1,

Wang Dongling. FIG.159
2013.
Inkstudio.coom.

(traduis retouché) Sans bruit.

2015.

Wang Dongling. FIG.160
Inkstudio.com.

(traduis retouché) Quand la lune sera-t-elle claire et lumineuse?
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Boycott:

refus collectif d'acheter
ou d'utiliser un produit
ou service pour protester.
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Corcluszor

Ce mémoire propose l'analyse d'un phénomene culturel, graphique
et sociologique, mettant en valeur les typographies mimétiques,
un sujet rarement débattu dans les médias, en société, dans le milieu
universitaire, dans le graphisme ainsi qu'en typographie. La narra-
tion adoptée s'apparente a une approche de l'histoire de l'art, dont
les causes sont expliquées par des événements historiques.

Durant le processus d'écriture, cette dimension analytique a presque
basculé vers la sensibilisation a une problématique, adoptant presque
inconsciemment une posture militante. En réalité, le positionnement
de ce mémoire se situe entre un livre d'histoire de l'art et une ceuvre
militante. Il ne s'agit pas d'un appel au boycott, mais d’'un rappel que
les typographies, au méme titre que les affiches de propagande,
constituent des instruments d'influence sociale.

La thématique des typographies mimétiques a été extrémement
enrichissante a étudier, mais au-dela de démontrer un phénomeéne
aux lecteurs, l'objectif principal était d'encourager et d'initier des
pratiques alternatives aux typographies mimétiques classiques.
Il s'agissait de rechercher et de concevoir des concepts originaux ou
des expérimentations allant au-dela du simple fait d'imiter l'esthé-
tique des écritures asiatiques.

Au cours de mes recherches, je me suis également questionner sur
la pertinence de créer une nouvelle classification typographique,
nommeée «typographie culturelle». Cette catégorie serait destinée
aux typographies expérimentales qui cherchent a hybrider deux
cultures, mais avec une approche respectueuse. Elle permettrait
de valoriser certaines pratiques sans les ranger directement parmi
les typographies mimétiques. En ce sens, les typographies culturelles
constituent 'opposé des typographies mimétiques.



113



>3

2

COR2C

=)

‘S

‘€661
a1ydesbijed
“BJ|IABIDBIA BpNe|)

700z "9sioulyd
anbnayiss, e UONONPO.IIU]
‘JUBWI.INE 2INE3( T
YJ315-NH 82UBI0|4

‘€L0¢
WY UL
UIBSH M [[oMXeN

'Lcoc uo
:asloulyd alydelbijed "uoaisejod
X usdNT 19

‘720z 'aiydeubijed ey ed
nesq np 19 leJa np 23anb ey
:2ubIS JUBINSP BIYNOS 3] 13
‘Buayd sioduel

6861

'SIUSWIDPUOY SIS 19

34M11239) 9P SIoUIYD e, NS |BSS]
"J219]|1g Sloduel ueaf

‘6861
241109, P SIoUIYd e
'J219]|1g Ssloduel4 ueaf

w.hju_l_uw

'€e0¢

N IESIEER ISy
'310S | 3p S2IN0J SB7]
1YISNUIS) 99SNIA

'900¢

"JUapPIIIQ,| 12 uode[ 3] a.Ud
s|24nynd sabueyd swsiuodef
auinogquie |auor]

€661
‘au3sIoUIYD
‘uosqodef umeq

L10¢

*SBI2RIS SIIAX 38 S[IAX XNe
adoin3, 19 aulyd g

2J3U3 $9s10.0 spJebal 19
S9LIBSIOUIYD :BUIYD B 1oAY
‘Buip|a4-delhely essauep

‘0L0¢
EIS[EE )
"31j9d aunsuyd

'S00¢

"JUaPI2Q,| Jed 9940 WUBLIO;]
SWSI|eIUBIQO;]

"PIES M PIEMPI

e 9p 3J10ISIH

'0¢0C

‘AydesbodA] ur uoneudoiddy
|ednynd :saybnoy 1si4
‘salneq Yialeo

66l

‘uoneuasaiday pue adey
13007 de|g

'$j00g |jog

hgdird

|eIUBPIDI0

abeyid un,p sauibio xne
1U01IB.D 19 UofeUIWOp
'24103SIH “|24n3 N2 uonepdoidde;
lepuype] uasg slewsy

'5¢0¢
‘S318ISe S3| 'SNOA

‘oeQ ET-YuUI

'£10¢

‘Slied B Sloulyd syuelbiw sa)
1S9IUBIYNOS 19 UOISN||]
‘Buepy buswis

'610¢
'90BJ B 12 1E]]
‘JuojeT AuUy

a1bojonos

'£10¢
‘670¢ Jouuny ape|g
"DANBUI|JIA SIuag

7861
Jauuny ape|g
1005 As|pry

‘6661
‘olnJeN
“0l0WIYSIY 1ysesejy

'£00¢
‘uapnddiys oinieN
‘o10Wlyshy 1yseseiN

9¢61
‘N3|q SN10| 97 URUIL
9bJaH

‘Lebl
‘0buo) nNe unpulL
9bJaH

c96l
nYaueN-N4 IQ
JaWY0Y Xes

2JAND

114



'918p UOU
“JUBPINDQ UB 24109 e
‘S|anuassy 4ug

‘91ep UoU "anbjydelbouoydoapi
2JN31J29 dUN :Sloulyd 37

‘uayod anbiuo

Sjanass3 4ug

‘7881 3/eIualo
u01193|0d | 9p uonedignd e 13
djeuoneu alawdwy,| e sjelualio
a1ydelbodAy e 'sjpiauassy 4ug

r10¢

"1 Juainep alydesbodAl e| suend
"SHY-XNeag sap aIWdpedy

24puy sanboef

‘8107 2ignd 2oedss,| suep
S34119| sap alydesbodAy g
suep s|24n3nd sadA109.215
"JJIOpUSYIBAA W]

'SCOC L L#

a1ydelbodA] ap |euopeulaiu]
anbojjod -adA1 uo ybiH
‘abewr,| ap alapuo4 sndwed

'9 07 "UONEeIIUNWILIOD
|ensia JoJ [enuepy ubisa( [eqojo
(0S10N) v :ubisaq Jo s2n1jod By L
"J31e4 UBQNY

"220z '9snojnol ap winoidds
Ja1ssoq "diopusppi uef
‘pueydIeN-10NH SEWoy] ‘01alld
BUISIS [9NUBIA 'XNaYd3|4 anal|n(

‘510¢
‘dpuow 3| Jns piebal aiine un

9|eqo|b 2.103sIH
10153 JUSINET

‘€10¢

‘2J4anb-1ueAe,p uoneodxs,p
a3 op sanenbng sep

B33 13USPIPIQ,| 3P
2,1U0dUR Bl & 3-0ABN]

"9PI 0%NCQON

'S¢0¢

“JUBPIPDQ,| 21IU0dUBI

1B, puenb :aijjieol uissag
‘Buep elfoelx 19 bueyz alie)d

'€coc
‘sieduedy JJe un ‘awsiuodef 97
yoseq aiydos

610¢

'Se|paW 3| 32 3|e1D0s agsuad e
suep adA109.31s np ade(d e
"Jakog 11USH

'610¢

's9dA102.493s ap

anbugey a3ad ‘ewau a7
1onbeqd ALy

el

‘sanbuayIneu; sainind
‘sanbyuayine sainynd
Jides piemp3

9961

3]3S uedlIBWY-asauedel
'A103S $S920NS ‘91A1S UBdLIBWY
9sauedef ‘Ai01S SS220NS
"U9S19119d WEl||IM

SaWI| JOA MIN YL

‘6861
J9[IIM YL
"00M uyof

¢00¢
‘SJIBYY [euIdu]
e uely 12 ne bunay lep

‘L6l
‘uobeuq uopelado
'3SN0JD) W20y

610C
‘euwipuesn AfpnT
‘Aleas alses

‘5861
‘uobeup np aguue;]
‘oulwid [PeYIIN

‘5861
“LeaH 4O Ug 31T v WiNS wig
‘Buep sukep

9861

‘urlepuel np saylb sa| suep
uowNg y2ef ap SaINIUBAY S
J9uad.ied uyof

115



>3

2

COR2C

=)

‘S

ceoe

'SJ1e|NJeJo SO

Ste Ajiwg

eipadopAou3 A10IsIH PIUOM

'600¢
'sadA] 021215
‘BeNuLd

"€20z "ubisaq elpawisues|

yum AydesbodA| unei-assuiyd ul
sadA0a421S buluiwexy

‘NA UeNXiyz sij3

'S10¢

'S1U04 «Aans doyd» Jo pug ayy
1UN4 MOYD ‘UOJUOAN ‘a1edey|
'NND

‘S10¢
'S3dALORI9IS
"Zapuguia4 3|oydIN
SNVI

‘710t
£15108Y U0 UNOA SI
‘leusnof12a.41s [lepm dyL
“Buea yaf

"9)ep uou
'saupe| salydelb sap UonN|oAg;]
‘Aejsaus pleges anbluoiap
S|21IUass3 4ug

w.\_ju_l_uw

¢1Loe
Jaubisap np a1b0j03u0IP 3p BP0
‘ubisa@ 9ouelq adxuel|y

'610¢
'GZoU sader]

"ULIOIA 321438d 19
pneuey) [PYdIA sedei anaay

3|qeuissepu

18



‘91ep UON

‘slaideleyd upe pue
asaulyD buisodexnf
AydesbodA| [enburninin
“WIBY[IM UeWOY g

J3SON auluuesf

‘Buisia4 uIN Uneg 1pany

'G20T 'MeS 9H 1eUM SJaH
'SUMO3IeUIYD SedLIRWY YLON
SS0Ioy pajeAel] Jaydelboloyd v
‘PUB|IOH JB3SO NND

ccoe

"JU0H IN03¥E] 3S3UIYD dY1 JO
SuIbLIQO uedaWY 3y |
‘uewog snurj

‘€207
21512y 04 «Aons doyd» a3 S
‘uewog snul

‘€c0T
‘'syuo4 Aans doy) Jo AI0IsIH ayL
L0 A403SIH uedLIBWY Uelsy

'910Z "dulapow
3||2NSIA 2210) auUn seub o
792104 Sloduel uesf
‘dVYND

‘€107 "syuo4 Aejdsig Aq
pasiiensia adAjoals1s
[BJNYND «SIUOH ooquied »
"IBeye] oyeN

117



Caorzor

'9202-520¢
‘susIWY Qvs3
‘uonesgnd

NH Youel
:obed us asiul 12 Inainy

‘adfouon 19 31005
“M[D 0JON 12 Ssues 010N

1 (91x21) a1ydesbodA

‘uidely Aaxaly
“¥20¢ 'elUWIOSU]
:(2beunn) aiydesbodA

‘Bog due|q awn|oA de

2yonod Jaided (Jnaiul)

‘60,7 eAew Jaided (24n142AN0D)
:Jaided

J9seT (JNapaul)
21ydesh1Ias (24n12AN0D)
:uolssaldwg

anbjuydas 19 anbbiboepad
adinby, ‘ueoq 1iied
DUENIERIETIEN

‘uuewJaINo abnod |14
'91doH
EIRIEN

11X









