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LES CARACTERES

En composant avec différents caractéres typographiques,
Jj ai cherché a explorer des fagons de signifier des réles éditoriaux,
et de donnerune présence a chaque personne citée.

GERARD UNGER

EMANUELE COCGCIA

WALTER BENJAMIN
WILLIAM ADDISON DWIGGINS
ALAIN DAMASIO

CLEMENT LE TULLE-NEYRET
PETER BIL'AK

JEFFERY KEEDY

BENJAMIN DUMOND
BEATRICE WARDE

JOHN DOWNER

ZUZANA LICKO

BASKERVILLEF, LaTlex

BIG MOORE, Matthew Carter, Carter & Cone
COLINE, Emilie Rigaud, A is for

UNTITLED SANS, Kris Sowersby, Klim Type Foundry

ALVERATA, Gerard Unger, Type Together

BERTHE, Charles Mazé, Abyme

EB GARAMOND, Georg Mayr-Duffner et Octavio Pardo, OFL
ELECTRA, William Addison Dwiggins, Linotype
GARAMOND PREMIER PRO, Robert Slimbach, Adobe
IMMORTEL VENA, Clément Le Tulle-Neyret, 205TF
KARLOFF NEUTRAL, Peter Bil'ak, Typotheque
KEEDY SANS, Jeffery Keedy, Emigre

MICHAUX, Benjamin Dumond

PLANTIN, Frank Hinman Pierpont, Monotype
TRIBUTE, Franck Heine, Emigre

VARIEX, Zuzana Licko et Rudy VanderLans, Emigre



AVANT-PROPOS

Nous entendons souvent que l'on trouve tout sur internet. Alors,
quand j'ai commencé a m’interroger sur la typographie destinée a
la composition de textes, j'ai fait 'expérience de demander 2 mon
moteur de recherche ce qu’il me conseillait pour écrire un livre,
me menant 2 cet article plutot intrigant.

QUELLE POLICE UTILISER '
POUR ECRIRE UN LIVRE '

YOUr écrire un livre ?

Vasle entrepriee que de ee lancer dang I'écriture dun roman |
Bidine ai Tauteu/ en hevbie et dvant Tout préoccupé par le fond, la famme de son fexte eil sussi ke impostants.
Ui des points essentiels de la imise &n page d'un manuacdt ou d'un roman passe par le choix de [a « forite ».

Pour cels, sélectionnez une seuls police pour écrirg un livre, ou alora unt pour le corps du texte et une pour lea tilres des chapilres.
Evitez les polices de caractire trop « fantaisie » qui peuvent nuire au confort de lecture. On déconseille ausai les polices Times et Aral,
car elles soni beaucoup rop banales & utiliséer.

Vici nolre top 10 des polices déoritune .
Quelle police pour écrire un livre imprimé

Les meilleures polices pour écrire un livre version papser sont celles ditea « senf » ou « avec smpattement ». En &ffel, elles gardent une
race de Foutil wilisé pour Scrive (plume ou stylo), Guand ls main de Periain s ielive pou schever |3 letlre. Ces types de police lient bign
Tes difiérents caiactiies enlie eux, o€ qui eat agréable pour le confort de lecture

Ces polices sontles plus recommandées :

= Baskerville

= Garamond.

* Book Anfica

® Palafing.

& Sabon.

Quelle police pour écrire un livre digital

Au eontraire, 21 on veul dcrire un ebool/livie numéngue, ey meilleures polices soni celles dites < sanz seril = ou « 3ans empatiemant ..
Les caracitres sont séparés les uns der aulres, ce qui esi plus Tacile & live aur un écran.

Voild len polices lea plup sdapiées -

* Georgia

* Helvatica.

® Avant-Garde

» Tahoma.

v Lueida.

CoolLibri, « Quelle police pour écrire un livre ? », 29 juin 2018.



CoolLibri est une imprimerie mettant a disposition ses services a
des auteurs/amateurs pour réaliser et publier leurs livres, sans
recourir a une maison d’édition et aux différents spécialistes qui
y travaillent. Sur son blog, elle propose plusieurs articles voués a
aider le client dans ses taches, dont celui-ci a propos du choix de
police d’écriture. Designeuse graphique m’intéressant a la typo-
graphie et au dessin de caracteres, je suis restée perplexe vis-a-vis
de ces recommandations peu ou pas justifiées, et énoncées par on
ne sait qui exactement. Elles semblent proposer une réponse ex-
péditive et rudimentaire a une question formidablement com-
plexe. Cette rencontre, quelque peu génante, stimula I'écriture de
ce mémoire, début d’'une étude sur les rapports entre lettres dessi-

nées et lettres lues.






INTRODUCTION

A la bibliotheque. Cote 85/8 CALV. Je cherche sur I'étagere face
a moi et sors plusieurs ouvrages de I'auteur Italo Calvino que je
souhaite lire. Je les ouvre un a un. Dans le premier, les marges
trop courtes m’obligent a écraser les pages. Mes pouces couvrent
une partie du texte. Je le repose. Dans le second, méme pro-
bleme. Et je trouve que le caractere typographique employé pro-
duit un effet désagréable. Je le range également. Je feuillette le
troisieme et dernier. Sa lecture me semble plus confortable. Je me
dirige vers la borne pour enregistrer mon emprunt.

Lorsque j'emprunte ou achete un livre, j'ai le réflexe d’examiner
I'objet sous tous les angles : la couverture, le type de reliure et de
papier, la composition du texte dans la page, le caractere typogra-
phique utilisé... Cette manie m’a conduite a vouloir étudier de
manieére approfondie la typographie, ses utilisations, les théories
qui leur sont afférentes, les réflexions menées a ce sujet.

A la différence d’une étude historique, ce mémoire
présente des aspects de la typographie ayant suscité mon intérét.
Ma réflexion se compose d’'une succession de rencontres diverses,
ayant contribué a nourrir une question plus large : ¢a serait quoi
dessiner un caractere typographique aujourd’hui? Interrogation
qui découle de la lecture de I'article “We don’t need new fonts...”
écrit par Peter Bil’ak, typographe créateur de la fonderie Typo-
theque et membre de I'Alliance Graphique Internationale. Il nous
dit : « Il est temps de réfléchir & nos motivations de dessiner de nou-
veaux caracteéres. Bien qu’il n’y ait aucune raison de créer de nou-
velles fontes sans inspiration, il existe néanmoins des typographies
qui n’ont pas encore été réalisées et dont nous avons besoin.' »

1. Peter Bil’ak, “We don’t need new fonts...”, 8 Faces, n°3, 2011.

2016-2023 Depuiis le début de mes évudes

en design gvaphique, je prends beaucoup

de plaisiv a confectionner des objets impvimés.
Une pavticularité de ma pravique est de
souvent wme sevvir du contenu pour dévevminey
la forme. L'objet physique, le livve, deviennent
pouv moi des extensions du contenu plus

que de simples comptes vendus. Cela peut passev
pav des choix de format, papiev, veliuve,
procédé d'impression, mise en velation texte

et image, composition dans U'espace, couleur...
mais aussipar le choix de cavactéves
typogvaphiques. Etve exigeante sur ces points
m’'a amenée a vouloir étve aussi vigoureuse
suv la forme des lettves que j’agencais dans cet
espace.






LE VISIBLE LISIBLE

Tout comme il n’existe pas un seul texte, il n’existe pas un seul
caractere typographique. Le dessinateur de caracteres et auteur
Gerard Unger, au début de son ouvrage Pendant la lecture, nous
rappelle que « nous lisons des lettres de toute sorte: des maigres, des
grasses, des petites et des grandes, des romaines et des italiques, des
lettres aux formes normales ou extravagantes. Nous lisons aussi des
lettres avec ou sans empattements?». Ces propositions, éparses,
constituent la matiere riche du compositeur, dans laquelle il se
sert pour donner un texte a lire.

A DOUBLE SENS

Walter Tracy, dessinateur de caracteres, typographe chef du dé-
partement typographie de Linotype Angleterre de 1948 a 1978, et
auteur du livre Letters of Credit: A View of Type Design®, releve une
chose intéressante, propre a la langue anglaise. Alors que la
langue francaise ne possede qu'un seul mot pour lisibilité, I'an-
glais en compte deux : legibility et readability. Le premier désigne
la distinction des lettres entre elles — comme la question de savoir
si -1 et -1 se distinguent suffisamment. Il porte sur les formes des
signes typographiques et sur leurs détails. Le second renvoie 2a
une notion plus vaste qui touche a l'aisance de la lecture, il porte
sur I'ensemble — réglage de 'agencement du nombre de signes a
la ligne, des interlettrages, intermots, interlignages, des marges. Si
vous pouvez lire un journal en entier sans difficulté, on dira qu'’il
est readable. Walter Tracy ajoute que les deux sens peuvent étre
incorporés dans legibility : un texte lisible est a la fois readable,
compréhensible, et legible, lisible.

Lisible comme illisible ont deux acceptations principales :
au sens de la qualité syntaxique de I'écriture ou des pratiques des
lecteurs (un texte illisible équivaut a un texte mal écrit) ; celle rela-
tive a la visibilté (une notice de médicament est illisible car compo-
sée en corps trop petit). Dans cette derniére, on emploie lisibilité
pour louer la clarté, le confort de lecture d'un livre. L'une des ac-
ceptions releve de la langue et de son usage, I'autre de la matérialité
des textes. A I'évidence, c’est la seconde acception qui nous
concerne et nous questionne dans ce mémoire.

2. Gerard Unger, Pendant la lecture, B42, 2015.
3. Walter Tracy, Letters of Credit: A View of Type Design, David R. Godine, 2004.

n.2020 Obsevvation. Dans la typogvaphie,

on distingue pavticuliévement deux types
d’écviture : le vomain et Uivalique, chacun

avec ses formes et ses fonctions spécifiques

en fonction de leuv utilisation. Cela m’a amené
ame demander sila fusion de ces deux
vocabulaives de formes pourrait donner
naissance a un tvoisiéme type. C'est ainsi

que mon projet du Paton, a pris forme.

Le dessin du Paton, tension entve le dvoit

et le cuvsif, s’est développé en plusieurs étapes :
La premiéve m’a pevmise de me constivuer

un vépevtoive de formes a pavtiv de boudins

de pite (eau+farvine) modelés. Il s’agissait

de contraindve une ligne continue et malléable
a une structuve de lettve vomaine. Ensuite,

j'ai transposé ces fovmes dans un logiciel

de dessin typogrvaphique. Les fitts du Paton
sont droits, les avtaques et les sovties sont
obliques, les angles sont exagévés. En chevchant
a introduive un point de jonction entve

le vomain et 'italique, des formes un pen
molles et dansantes ont émevge.



étapes 1: modelage de la pate

Alors, prenons I'exemple du Times New Roman, déconseillé pour
composer un livre dans I'article de ces premieres pages.

Dans les années 1930, les nouvelles presses rotatives
permettent d’'imprimer plus vite, le prix des journaux baisse et les
tirages se multiplient. Stanley Morison — typographe, conseiller
typographique de la branche anglaise de la firme Monotype, qui
participe 3, anime ou initie des revues typographiques (The Fleu-
ron, The Monotype Recorder) — déplore publiquement que la qua-
lité d’impression du journal a baissée avec la mécanisation. Piqué
au vif, le journal anglais The Times le met au défi de créer une
nouvelle police économique et plus lisible.

Avec le dessinateur Victor Lardent il congoit sur la base du
Plantin (1913) — parfois catégorisé dans la série des old-style et
hommage au graveur du XVI® siécle Robert Granjon — le Times
New Roman. Caractere dessiné pour les journaux, il a une grande
hauteur d’x, des courtes ascendantes et descendantes permettant
un interlignage serré et une composition condensée. Il pousse plus
loin I'influence du dessin de Granjon que le Plantin: les ouvertures
du -a et du -e sont trés larges, les fats du -M sont droits, les
contrastes entre pleins et déliés sont augmentés, dans 'ensemble les
caracteres sont plus étroits et les empattements aiguisés.

Aprés-guerre, il est également utilisée par les journaux
Le Monde, et New York Times. En 1984, Apple la choisit comme
police par défaut de leurs machines, étendant son rayonnement.

DELICIEUSE DEGUSTATION

Le silence se fait dés qu'un texte nous captive. «Le lecteur se
tourne vers lui-méme et s’‘abandonne @ la lecture. D’acte conscient,
elle devient une activité inconsciente. Les caracteres d’'imprimerie se
fondent dans nos pensées. [...] Tous ces signes noirs disparaissent de
la scéne, se transforment en un rien de temps pour nous revenir sous
forme d’idées, d’images, mais aussi de voix et de sons. [...] Si et
quand ce processus se produit, le contenu d’un texte se fond dans
lesprit du lecteur* ». Gerard Unger constate la puissance littéraire
des textes qui peuvent nous faire oublier le contexte de lecture et
le livre que nous avons entre les mains.

Pour Beatrice Warde — publiée sous le pseudonyme Paul
Beaujon dans la revue The Fleuron —, experte en typographie,
rédactrice en chef du journal de la fonderie Monotype, et autrice

du texte “The crystal Goblet, or Printing Should Be Invisible”®,

4. Gerard Unger, op. cit., p. 50.
5. Beatrice Warde, “The crystal Goblet, or Printing Should Be Invisible”, The Crystal Goblet: sixteen es-
says on typography, Londres, The Sylvan Press, 1955.
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o12021 Enfin,j'ai pensé qu'il pourvait étve
imtévessam; de demander a une machine
( util mécanique) dotée d’'un bras (membre
natomi q )01 imprimer mon p Wl n.
B n que le vésultat ne m’a tp ent
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spécimen affiche du Paton



captures de I'impression au plotter

cette disparition en deux temps ne peut se faire quau moyen
d’une typographie invisible. Elle la compare au verre de cristal
qui, par sa limpidité, permet au gotteur d’apprécier toutes les ver-
tus d’'un bon vin. « Imaginez que vous ayez devant vous un flacon
de vin. Pour cette démonstration imaginaire, munissez-vous de
votre plus grand cru d’un rouge chatoyant. On pose deux verres
devant vous. L'un est en or massif, décoré des motifs les plus raffi-
nés. L’autre est en cristal pur, fin et transparent comme une bulle
de savon. Versez et buvez; et, selon le verre que vous choisirez, je
saurai vraiment si vous étes un connaisseur de vin. Si vous n’avez
aucune connaissance du vin d’une fagon ou d’une autre, vous
voudrez boire la substance dans un verre extrémement colUteux ;
mais si vous €étes un membre de cette tribu en voie de disparition
que sont les amateurs de grands crus, vous choisirez le cristal,
parce qu’en lui tout est calculé pour révéler plutdét que cacher la
belle chose qu’il a été congu pour contenir® ».

A travers cette jolie métaphore, elle nous explique que pour
permettre au lecteur d’apprécier pleinement un texte, le signi-
fiant du texte — autrement dit, les formes typographiques et leur
assemblage — doivent se rendre transparents, silencieux.

Le 3 octobre 1932, lorsque le Times New Roman fait sa premiere
apparition publique, le journal The Times ne regoit, sur les plu-
sieurs milliers de lecteurs, qu'une seule lettre de réclamation
regrettant le changement. Pour Stanley Morison, c’est le signe du
succes, une transparence quasi-absolue aux yeux du lecteur. Je
comprends ici que la lisibilité d'un caractéere passe par son invisi-
bilité, alors que paradoxalement, il est visible. Mais les moyens
pour atteindre cet état me paraissent encore assez flous...

VOUS EN REPRENDRIEZ BIEN UN PEU

Zuzana Licko, dessinatrice de caracteres et co-fondatrice de la fon-
derie Emigre, déclare que «Lef cdrdcteref typodrdpHiqueS Ne
JoNt pdf iNtrinfedquemeNt Lifiblef. c’eft Ld fdmilidrité def
LecteutS dvec LeutS dppdreNcef, dui détermiNe Leur Lifibili-
té. deS étudeS oNt moNtré que LeS LecteutS LifeNt Le mieux
ce du’ilf Lifent Le pLuf”». Le processus de connaissance et de
reconnaissance d’un caractere, I'habitude de lire des textes dans
une certaine police en fondent les principes de familiarité.

6. Beatrice Warde, Ibid.
7. Zuzana Licko, Rudy VanderLans, Do you read me ?, San Francisco, Emigre, n°15,1990



Si I'on reprend I'exemple du Times New Roman, inspiré du Plantin
(1913), lui-méme influencé par le caractere Cicéro de Granjon (ou
Gros Cicéro) (1569), ses formes sont déja en quelque sorte fami-
lieres a notre ceil. Au dela de ses qualités de dessin, il semble que
le temps et son implantation dans notre environnement aient aus-
si jou€ un réle dans notre aisance a le lire.

02.2021 En approfondissant mes vechevches
typographiques,j’ai décourvert d’autves
exemples d’italiques vedressées ou upright-
italics. Par exemple, en 2009, le designer
graphique et typogrvaphe Laurent Bourcellier
dessine un vevival de poingons gravés pav
JoosLambrecht au XVI€ siécle.S"inscvivany
fidélement dans la démavche du maitve
flamand, le Joos magnifie les cavactéves
vomains en leuvs associant les formes
gvacieuses cavactévistiques de U'italique.

ACDEF HI

. NOPQ ST
abcdefghil mno

pqr{stuvxyz

Joos Lambrecht, Italiek Mediaan, 1541

ABCDEFGHI]
KLMNOPQR
STUVWXYZ

abcdefghijklm
pqrstuvwxyz
0123456789

Laurent Bourcellier, Joos, 2009






PERFORMANCE DE LECTURE

Jusqu’alors, je me suis basée sur des remarques et définitions ob-
jectives et a vocation didactique de spécialistes de la typographie
(praticiens et théoriciens). Dans la suite de cet écrit, je souhaite
envisager la question sous d’autres facettes, plus ouvertes, en fai-
sant appel a d’autres sources.

UN REVE COMMENCE...

Benjamin Dumond, graphiste et ancien étudiant 2 'ESAD Valence,
prospecte sur les possibles de nos alphabets. Sur son site Grifi,
amorcé par son diplome de DNSEP, il partage une suite de ré-
flexions personnelles mélant réel et fiction.

Dans l'article « Typographies de I'impossible. Un caractére
comme performance du texte »®, il nous propose d’explorer un pa-
rallele entre la représentation théatrale et la typographie. Il y
narre l'expérience que nous vivons lorsque nous assistons a une
représentation théatrale : « Naus sBNNee d3ne W grand Thes/Tre dant

13 otene vt canstruite st decares Fvec soin P3P ex—rah’f, ke -"‘r“w—-re.

de CoNediens se Net o pace, Ll He cont neficdeucenent places selor

wie disppetlion penste par fe netteur ex stene 4,1, '414*(‘4 qv ile <o

soxt ictalles, {3 piece connente Tamdis que {2 calle recte allunee, Fere
daxt Trets keures fee conediens deqwises rectent feur Texfe». Il com-
mente : « e qui bt du ThedTre wr 3T wiigue (e N sont $3¢ oo (e

Tunee M soe decore, Nale soe WNvenTions propres gW )ﬁe.-rewe)ﬂ' s
jouer dane d.3uthes disciplives 2 fe fravail doer fiew, wr Tenpe, Wi acte.

et wr ?ubh'c ».

Telle qu’il nous la présente, entre 'auteur et les spectateurs,
la représentation théatrale est 'aboutissement du texte théatral et
I'actualisation sur scéne d'une expression artistique originale
confrontant différentes voix et visions: celles du metteur en
scene, du dramaturge, des comédiens, plus généralement de
I'équipe artistique et technique. Nous pourrions alors tenter le pa-
rallele de I'éditeur entre I'auteur et les lecteurs : éditeur qui fait
appel 2 un correcteur, un compositeur, une fonderie typogra-
phique (pour la typographie), un graphiste (pour la couverture),
un imprimeur, un fagonnier...

Dans ce méme texte, B. Dumond propose un rapproche-
ment entre la typographie et les comédiens: «¢i xss Charactere

efaient dee conediene d.wie piace de Thedtre, |PH3ie Noue ¥ iNsiNerBlS

8. Benjamin Dumond, « Typographies de I'impossible. Un caractére comme performance du texte », Grifi,
20 avril 2020.

20212022 Dans le cadve d'un ateliev mené avec
le designer gvaphique Grégory Ambos
’ESAD Valence, ma classe et moi avons
questionné nos maniéves de voiv, de veprésentev
et de parler du monde vivant. I’ai décidé
d’enquéter sur les mousses, des évves vivants
owmniprésents mais souvent négligés, auxquels
on préte peu d’attention. Au cours de mes
vechevches,j'ai été mavquée par la lectuve

de la vestitution d’'une émission de Radio
Télévision Suisse intitulée « Les mousses
ne meurent jamais », citant 'agviculteur-
botaniste Laurent Burgisser.

Cette affivmation surprenante laissait penser
qu’elles étaient étevmelles. L'avticle était
accompagné d'une expérvience ou un coussinet
de mousses séchées, aux feuilles imbriquées

les unes dans les autves, était vapovisé d’eau.
Apveés quelques minutes, on obsevrvait les
feuilles se déployer a nouveau, et ensemble
vedeveniv vevt. C'était comme s’il vevenait a la
vie, marqué pav une transformation de son
appavence. Un spectacle splendide.



12.2021 Inspirée par le livre Laviedes
plantes: Une métaphysique du mélange
ot le philosophe Emanuele Coccia vaconte
la velation symbiotique des plantes avec leur
envivonnement, j'ai vecommencé mes
expérimentations avec le plotter. Je chevchais
a traduive graphiquement le phénoméne

de veviviscence d’une mousse. A pavtir de
photographies prises dans les vues de Valence,
j'ai imprimé au stylo a encve les couches de
mousse seulement. Cette premiéve évape était
la vepvésentation de la phase de dovmance,
Vencve séchant dans les fibves du papier.
Dansunsecond temps,j’aidécidé d’ humidifier
wmes feuilles. Au contact de V'eau, ¢’était
commessil’encve veprenaitvie en se déployant
dans les fibves du papier.

balager d.wr revere de.wair Teufee e pocsibilifes dee peur d.ace
Teure ». A travers cette comparaison, il exprime le fantasme d’une
discipline ouverte a de nouvelles formes d’écriture qui interpréte-
raient, joueraient un texte et ainsi « vigeraient $3r feur ejub\"&se.b
(reer dee perfornantes de Lectures inedites ».

UNE HISTOIRE DE MONSTRE

En 2008, les éditions Four Corners Books proposent une nouvelle
édition de Dracula, texte de Bram Stoker publié en 1897 aux édi-
tions Archibald Constable and Company. Au XIX€ siécle justement,
la typographie subit de plein fouet les effets de toutes les révolu-
tions de cette période tourmentée, mais surtout, ceux de la révolu-
tion industrielle. Cette époque est marquée par le foisonnement et
I'exces, par des oppositions entre austérités et d’extravagances, la
naissance de nouvelles ceuvres que sont les spécimens de fonderie,
et de nouveaux codes d'usage de la typographie. John Morgan, desi-
gner graphique et concepteur de nombreux livres, compose ce
deuxieme ouvrage de la collection Familiars en attribuant a cha-
cun des personnages une police de caracteres particuliere — choix
des polices étant basés sur celles en usage au moment de la publi-
cation originale du livre. Echo historique, je trouve cette proposi-
tion typographique intéressante pour plusieurs autres raisons.

Bram Stoker, Dracula, Four Corners Books, 2008, p. 196-197.



Le texte de Bram Stoker se compose exclusivement de lettres,
d’extraits de journaux intimes et de télégrammes. En-dehors du
récit, ces types de textes sont la plupart du temps rédigés a la
main. Nous le savons par expérience, nous avons toutes et tous
une écriture manuscrite personnelle.]e reconnais que cette trans-
cription typographique un peu littérale est plutoét habile. Mais
mon intérét ne s’'arréte pas la. En tant que lectrice, les différentes
formes sur lesquelles glissaient mes yeux faisaient comme réson-
ner dans ma téte chaque voix du récit. Je lisais et jentendais. Je
me sentais a la fois lectrice et spectatrice. Par cette mise en
scene avisé€e, John Morgan, soutenu par la maison d’édition Four
Corners Books, propose, par son interprétation typographique,

une nouvelle lecture de Dracula.

DES FICELLES A SON DESTIN

Beatrice Warde ne renonce pas 2 la théatralité de I'écriture. Apres
la métaphore du verre de cristal, elle utilise celle de la fenétre
illustrant la typographie qui ne laisse aucun souvenir visuel de sa
forme — qu’elle oppose au vitrail. «Le travail du typographe de
livre consiste a ériger une fenétre entre le lecteur dans la piece et
ce paysage que sont les mots de I’auteur ». Elle définit ensuite une
troisieme fenétre : « celle dont le verre est découpé en de relative-
ment petits carreaux cerclés de plomb ». Celle-ci représente «la
belle typographie », dont nous sommes conscients de sa présence,
et « que quelqu’un a pris plaisir 4 construire ». C'est celle-ci qui
m’intéresse particulierement.

Parallelement a cette perspective scénique, le designer, calligraphe,
typographe et illustrateur William Addison Dwiggins — mais aussi
marionnettiste passionné et fabricant de marionnettes, scénariste —
résout un probleme particulier de lisibilité (readability) du carac-
tere typographique en empruntant une solution qui s'intéresse
aux détails du dessin (ce qui releve de la legibility) et qui lui est
venue de ses expériences de marionnette et de leur visibilité.

Partant de l'expérience de la marionnette, il rencontre le
« probleme de devoir projeter le visage d’'une jeune fille, de fagon a ce
que la poupée ressemble vraiment A une jeune fille de 18 ans - traits
caractéristiques subtilement modelés, délicats, frais, jeunes — jusqu’aux
gens du dernier rang ». Son premier essai de poupée [Fig. 1], tres
charmant mais insatisfaisant, le mene 2 tailler un deuxieme visage
aux « plans plats avec des bords bien nets. Ces changements lui per-
mettent d’étre visible, mais surtout lisible, méme par le spectateur
assis au fond de la salle [Fig. 2]

Pk T fi o
,11 :ﬁﬁ 3:? ‘?H? } e

' '\-'u.-i1I
b

impression humide verso

zoom impression humide recto



10.2022 Suite a ma vencontve avec Benjamin
Dumond, je me suis mise a mélev davantage
la typographie a des pensées plus imaginatives.
Jai commencé a me vaconter des histoives

sur les cavactéves que j’étudiais. Voici celle
du Keedy de Jeffery Keedy :

Ekyde est né en 1989, époque du décollage
dumavché de la micvo-informatique. C'était
un pevsonnage exceptionnellement audacieux
avec une fovte pevsonnalité idiosyncvatique.
Il se fichait de vessembler aux autves. A quoi
bon ? Il jugeait ses congénéves prévisibles et

ennuyeux. Ce quil’amusait, ¢’était surprvendve.

Il évait tout a la fois, joyeux, tviste, énevvé,
nostalgique, calme, tranchant, gourmand,
rock'n voll... Ev pour cela, il se déclavait
authentique. Souvent, il vépétait que ce qui
rendait la vie intévessante évait I'ambiguité
de la vie elle-méme. A méditer.

A gauche, [Fig. 11; a droite, [Fig. 2].
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A gauche, « Epinard géométrique », label de couverture pour The Time Machine, H.G. Wells, 1931;
adroite, Frederic William Goudy, lettrine.
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William Addison Dwiggins, dessins du M-Formula.

En regardant ses ornements calligraphiques, il note que «les lignes
droites et les courbes géométriques correctement assemblées accom-
plissent un meilleur effet de grice et de mouvement que les combinai-
sons de courbes et de formes fluides ». L'outil calligraphique et le
geste libéré de la main apportent aux traits une sorte d’énergie
particuliere. Dans I'image ci-avant, observez la vitalité et la grace
qu'exprime cette forme comparée a celle aux courbes soigneuse-
ment construites de Frederic William Goudy.

W. A. Dwiggins s’inspire d’'une expérience de visibilité dans un
autre champ disciplinaire pour en tester I'intérét pour le dessin de
caracteres. Contrairement a ses prédécesseurs, il dessine les
contreformes des caractéres dans une sorte d’augmentation (pres-
qu’une caricature pourrait dire des critiques) des effets : formes
angulaires qui contraste avec les formes extérieures en courbes, le
tout solidifié par des empattements rectangulaires plats.
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A ce moment, je me suis mise & vouloiv
faive la vévolution aux végles et dogmes
que je trouvais tvop contraignants. Je ne
les comprenais pas vvaiment. Dans les
wmots de Guy Lévis Mano,j’ai cvu trouver

dme a ma cause.

L4 POESIE
NOUS ASSERVIT
ET NE NOUS A550UVIT PAS

Allons-nous exploser un jour

gavés des réves des antres

La poésie ne penl pas éire
plus pure
que les purs vélins

sur lesquels nous la couchons

Et leur CRI de REVOLTE

ILS SONT
INCONSCIENTS
DE

Notre Poésie
ET

NOUS AJOUTENT

POUR FABRIQUER
LA LEUR

Guy Lévis Mano, Trois typographes en avaient marre,
Paris, GML, [1935] 1967, p. L et D.






INTERLUDE

this issue is about
type. it is about our
interest in the design
of new typefaces,
and our concern for
their legibility and
why we need new
typefaces in the first
place. ( all texts in
this issue were
meant to be both
seen and read! ) —

A gauche, couverture ; a droite p. 3.
Emigre, Do you read me?, Emigre, 15, Berkeley, 1990.

La page est noire. “i don’t think i ever saw a typeface
that i liked so completely.” L'ceil progresse au rythme des
formes dodues, soudainement tranchantes. “everything has to
be regular. There’s always this obsession with regularity
and clarity.” Le texte se meut. “My work is a reaction to the
things that are happening around me in my world. And i
am more interest in including than excluding.” La lettre est
farrouche. “Maybe it’'s making things more complex, but it is
also making things more specific, and in that sense i can
say it is making things clearer.” Complexité, spécificité, clarté,
lisibilité ? “Many people feel it’s their role in life to destroy
all ambiguity. i think that ambiguity is life itself and it’s
what makes life interesting.”

9. A dessein, j’ai conservé le texte dans sa langue originale. « Je ne pense pas avoir déja vu une typogra-
phie que j’aimais complétement. [...] Tout doit étre régulier. Il y a toujours cette obsession pour la régula-
rité et la carté. [...] Mon travail est une réaction aux choses qui m’entourent. Je suis plus intéressé par
Pinclusion que I’exclusion. [...] Peut-étre que cela rend les choses plus complexes, mais cela les rend éga-
lement plus spécifiques, et en ce sens, je peux dire que cela les rend plus claires. [...] Beaucoup pensent
que leur réle dans la vie est de détruire toute ambiguité. Je pense que 'ambiguité est la vie elle-méme et
c’est ce qui la rend intéressante. » Jeffery Keedy.
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PLONGER DANS UN LIVRE

Curieuse métaphore. On entend souvent dire que le lecteur plonge
ou se plonge dans un livre. Mais, on pourrait aussi le percevoir au-
trement. Lorsque le lecteur ouvre un livre, il ne plonge peut-étre
pas. C'estle livre-méme qui I'attrape et 'immerge dans son monde.

LA VIE DES PLANTES

« Pour exister, la plante doit se confondre avec le monde, et elle ne
peut le faire que sous la forme de la semence: 'espace dans lequel
Pacte de la raison cohabite avec le devenir de la matiére.® » A tra-
vers son ouvrage La vie des plantes, Emanuele Coccia, philosophe
et maitre de conférences a ’'Ecole des hautes études en sciences
sociales, nous invite aujourd’hui a dépasser la portion de réalité a
laquelle la vue nous donne acces, et a décrire le monde comme
quelque chose qui se compose non pas d’objets, mais de flux qui
nous pénetrent et que nous pénétrons, de vagues d’intensités va-
riables et en mouvement perpétuel.

« Devenir plante, c’est saisir la structure la plus profonde de
ce vivant et par la méme du monde, celle que les yeux, parfois,
nous empéchent de percevoir. La vie en tant qu'immersion est
celle oli nos yeux sont des oreilles. Etre-au-monde signifie né-
cessairement faire monde: toute activité des vivants est un acte
de design dans la chair vive du monde. » L'immersion n’est pas
une simple détermination spatiale : c’est tout d’abord une action
de pénétration réciproque entre le sujet et son environnement, le
corps et I'espace, la vie et son milieu; une impossibilité de les
distinguer physiquement et spatialement. «Se mélanger sans se
fondre signifie partager le méme souffle. Une substance est uni-
fiée parce qu’elle est tout entiére traversée d’un certain souffle par
lequel le tout est tenu ensemble, reste ensemble et peut étre en
sympathie avec soi-méme. [...] Le souffle, ¢’est 'art du mélange, ce
qui permet a tout objet de se mélanger au reste des choses, de s’y
immerger. Si le souffle donne une unité au monde, c’est parce qu’il
constitue aussi la racine ultime de sa visibilité et de sa rationalité:
le souffle est le véritable logos du monde, son langage, sa parole,
lorgane de sa révélation. Le monde est la matiére, la forme, l'es-
pace et la réalité du souffle. »

10. Emanuele Coccia, La vie des plantes: Une métaphysique du mélange, Paris, Bibliothéque Rivages,
2016.
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1811.2022 Je sovs du Lux, scéne nationale

o 'ensemble Links nous invitait a vedécouvrir
Drumming, pavtition majeuve du musicien
et compositeur Steve Reich.Je ne comprends
pas ce quivient de se passev ! Hypnotisée

pav ces sons et vythmes nuancés subtilement,
j'aipevdu la notion du temyps. La musique
minimaliste est simple en apparence, mais
complexe a en son intévieuv. Elle dévoile tout
son processus de construction et donne

la possibilité au spectateur de I'écouter et

de Uéprouver simulvanément. Cest la qu’elle
NOUS eMPOTLe... que je me suis empressée

de liev @ un extrait de Les furtifs d’Alain
Damasio, lovsque Saskia assiste a unspectacle
des Balinais :

Une mestria de frappes qui ¢arillonnent et

qui &répitent sur un Clavier é¢laté-déplié, réparti
et ¢omme démultiplié & travers la ¢onstellation
percussive, laquelle ne ¢esse de tinter et de
tintinnabuler,ting-ging-ding, en ¢avaléade par
salves et par rasades, qui me font frémir
jusqu’a é¢hine.[...] Musicalement, il faut bien
regarder pour le comprendre tellement ¢a va
vite : les Balinais atteignent A certains moments
des tempi vertigineux par le partage de la ligne
mélodique entre les instrumentistes, dont

les parties se découplent et s’imbriquent les
unes dans les autres. Comme si huit comédiens
se répartissaient chaque tirade, 'un ne
pronongant que les a et les o, 'autre les i et

les u, le troisiéme seulement les fricatives,

and so on. [...]

) L) jé¢oute) juste, chavirée, jé¢oute du

plus pointu de ma propore peréeption.
J’entends les ¢arillons qu’on atomise, qui
jouent en ¢ontrepoint tissé (ensemble et
décalés) (ensemble et dissociés)(¢omme

s’ils avaient voulu partitionner la partition)

(2 lextréme) (en séquendes minuséules)

(dont au¢une (en soi) n’est techniquement
exigeante) pour que toute la gri¢e (éminement
virtuose) du jeu ne tienne plus & un individu
(ftit-il brillantissime). Non : qu’elle tienne
seulement de "auto¢oordination vertigineuse
du collectif. Sans chef d’oréhestre, sans type
alabaguette ! L’exéellenée est relationnelle.
Lesinstruments (un a un puis ensemble) ne font
pas la musique. Plutét est-¢e la musique qui
vient (prismatiquement) se subdiviser dans les
instruments, et les ameéne a la vie. Toute la
splendeur respire 1a) dans &e tri¢otage (tout

en ¢ontrepoint ornemental, dont origine pour
moi ne peut pas faire de doute : la nature !

La nature en est remplie. ] ai trouvé Ces
¢ontrepoints dans I'entremélement choral

des ¢ris des animaux, en parti¢ulier des
batraciens, que je sais trés présents a Bali...

La forét, les marais, les prairies)) beaucoup
debiotopes ont ¢ette marqueterie de territoires
sonores juxtaposés et étagés A la fois. Cette
intri¢ation des voix qui font que 'on entend
tout et tout le monde)) dans une ¢atophonie



qui n’existe que pour les oreilles rustres et mal
défroissées. La vérité est que 'espade sonore
est maintenu toujours ouvert et partagé) par
cﬁaque animal qui loge son ¢ri dans la trame
(alahauteur, au timbre et ave¢ la forée qu’il faut
pour exister et ne pas reouvrir [autre (ne

pas le masquer). Le gamelan joue et je retrouve
de mira¢le de partage, Cette fois-¢i aiivenu dans
I’humain. Ca me donne envie de chialer...

Effectuer ce parallele entre le monde naturel et le livre, appuie
davantage sur l'interdépendance des relations entre l'auteur, le
lecteur, l'espace, le texte, les caracteres typographiques, la ma-
chine, I'encre le papier... Le livre fixe, mais paradoxalement, il me
semble étre un espace propice aux mouvements. A I'intérieur de
ce monde, la typographie est un véhicule qui permet au lecteur
de s'immerger dans un texte, dans le sens évoqué par Beatrice
Warde. Mais cette métaphore de 'immersion me permet également
d’introduire une perception personnelle et sensible des lettres im-
primées qui s'immergent dans la feuille de papier.

LE PLONGEON

Les mots sont-ils absolument les mémes quand ils sont imprimés
avec des caracteres différents ? Oui, si I'on consulte le dictionnaire.
Non, si on lit Les Furtifs" de I'écrivain Alain Damasio.

Dans ce récit, entre le réel et le fantastique, I'auteur Alain
Damasio raconte la rencontre entre ces femmes et ces hommes,
et les furtifs, des étres hybrides et invisibles. Pour chacun des six
personnages, il invente des styles de locution qu’il enrichit en
demandant conseil a la typographe Esther Szac — ancienne étu-
diante du DMA typographisme 2 I’école Estienne.

En utilisant le caractere Garamond Premier Pro (1988), ils
agencent le texte en lui injectant des diacritiques non signifiants
(au sens d’'un accord grammatical sur la langue) mais qui de-
viennent connotativement signifiant des personnages, de leurs
caractere et attributs. Lorca est tout en ronds et points. Il apparait
seul, comme emprisonné dans son espoir. Saskia Larsen, femme
a l'oreille parfaite, formée a la chasse sonore des Furtifs, est sym-
bolisée par des jeux de parentheses et de volutes rondes ou aigués
qui disent tout de sa sensibilité a saisir dans I’air le moindre son, la
moindre vibration.

Ainsi, en faisant écho aux mots de Benjamin Dumond et au
parallele entre les personnages de théatre et les caracteres typo-
graphiques, ils qualifient visuellement ce qui était déja présent sur
le plan littéraire. Par ces jeux orchestrés, le lecteur est emporté
dans ce monde fictif rempli de furtifs.

11. Alain Damasio, Les Furtifs, Paris, La Volte, 2019.
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“Sahar Varese ¢

'Sa)skia Larsen)
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«Lorca-Varése ¢ Toni™ Tout-fou

Portraits typographiques des personnages de Les Furtifs

Tout relacher. “Glisser dans tes bras

"S’effondrer 'un sur I'autre -

7 chardcr le ciel nu

+Sentir -la_ brume autour

Avoir soudain ( froid et aimer ¢a

‘Ramener le duvet sur nous -

Se blottir I'un “contre I'autre

- Comme des chats, comme ‘des marmottes

‘Comme deux braises, 7 cote a cote

Ce moment ot 'I'on n’a plus vraiment - de corps a soi_

7ot tout se  fond, se ressource en secret...

Puis on a recommencé tous les deux,, aimantés

‘Ce moment o1 I'on n’a plus vraiment de “corps a soi

Extrait, Alain Damasio, Les furtifs, Paris, La Volte, 2019, p. 431.

os12.2022 Je vemplissais des pages de mots,

de commentaives,de paventhéses,d’astévisques.
Une apvés-midi on j’échangeais avec Samuel
Vermeil a propos de mon travail avancé,
ilme pavla de ce qu’était la scolie - une note
grammaticale, histovique, livtévaive, ete.
rédigée le plus souvent dans la mavge d’'un
texte, et qui sevvit, de I’Antiquité au Moyen
Age, a Vexplication des auteurs anciens,
parvticuliévement des auteuvs gvecs - en me
présentant le Dictionnaire historique et
critique de Pierre Bayle.



o712.2022 Possédant troisvolumes aux Archives
de Valence, je me suis empressée d’aller

les consultev. Covvections des dictionnaives
précédents (en pavticuliev celui de Louis
Moréri), je découvrais les procédés de
composition mis en place pav U'auteur pour
quile monde suppose le croisement pevmanent
des points de vue et opinions contvadictoives.
Le texte des articles de base est situd suv la
pavtie supérvieuve de la page et disposé suv une
large colonne. Le texte des notes cvitiques est
placé dans la pavtie infévieuve de la page
(occupant souvent plus de la moitié de la page)
sur deux colonnes. Les réfévences velevant

des deux textes sont indiquées dans les mavges
de dvoite et de gauche du texte. Les cavactéres
italiques utilisés sont plus petits.

Pierre Bayle, Dictionnaire historique et critique, cinquiéme édition,
1740, Archives de la ville de Valence

DoAMT

Article sur Dante et ajouts de Pierre Bayle.

UNE HISTOIRE DE FAMILLE

A I’ére des Lumiéres le graveur et fondeur de caractere frangais
Pierre-Simon Fournier rationalise les taille de corps dont il rend
compte dans son ouvrage Modéles des caractéres de I'imprimerie
imprimé en 17422, A 'époque de la composition au plomb, pour
des questions de lisibilité des caracteres imprimés, des poingons
étaient gravés pour chaque taille de corps. Plus le poingon était
petit et plus il était noir et large. Plus le poingon était grand, plus
il était contrasté et étroit.

Les avancées technologiques, et les contraintes économi-
ques de production, ont progressivement mené a une disparition
de cet ajustement optique en travaillant a partir d'un dessin prin-
cipal quelle que soit sa taille d’apparition finale. Au milieu du XIX®
siécle apparaissent de nouvelles variantes basées sur le poids, la
graisse de la lettre. Dés le début du XX siécle, il devient courant
d’inclure ou d’ajouter plusieurs graisses a une police de caracteres.
En 1957, le typographe Adrian Frutiger développe une famille
pour la fonderie Deberny & Peignot. L'Univers est un systeme de
polices interdépendantes se déclinant en 21 types (7 italiques, 4
graisses, 4 chasses). Dans les années 1980 émergent des familles
constituées de sérif, sans sérif, semi sérif et monochasse. Mais
toujours, la consigne essentielle est que chaque style doit adhérer
a des principes communs régissant la cohérence des caracteres
entre eux.

En 2017, le Centre national des arts plastiques en partenariat avec
le Groupe Imprimerie Nationale commande un nouveau caractere
typographique sur l'interrogation: quelle serait une vision con-
temporaine et prospective de la famille typographique ? De I'étude
de deux éditions emblématiques produites par 'lmprimerie Natio-
nale — I'Histoire naturelle® de Buffon et la Description de I’Egypte,
ou Recueil des observations et des recherches qui ont été faites en
Egypte pendant I’expédition de I’'armée frang:aise14 — Alice Savoie,
créatrice de caracteres et chercheuse en histoire de la typographie,
leur répond en proposant Faune.

A la maniéere de Buffon tissant des relations entre I'enveloppe
externe des animaux et leur squelette, leurs organes internes
— théorie biologique appelée I'évolutionnisme et dont les termes
squelette et enveloppe font écho au vocable de la typographie pa-
ramétrique —, Alice Savoie extrait trois animaux de ces ouvrages :

12. Pierre-Simon Fournier, Modéles des caractéres de I'imprimerie, Paris, 1742.

13. Georges-Louis Leclerc de Buffon, Histoire naturelle, générale et particuliére, avec la description du
Cabinet du Roi, Paris, 1749-1788.

14. Description de I’Egypte, ou Recueil des observations et des recherches qui ont été faites en Egypte
pendant ’expédition de I’armée francgaise, Paris, C. L. F. Panckoucke, 1809-1830.
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Adrian Frutiger, Univers, Deberny & Peignot, 1957.



112.2022 A ma maniéve, j’ai commencé
structuver mes notes et commentaires.

En structuvant cev autve flux textuel, je

me suis mise @ composey avec plusieuvs
cavactéves typographiques. En discutant

de cette intention avec Adrien Vasquez, il
w’amontvé des images extraites de 'ouvvage
A View of Universal History Literature
and the Several School of Painting
Synchronistically and Ethnographically
Presented (1842). Suv chaque page se
succédaient des mots composés dans une sévie
de cavactéves. Je tvouvais cela beau, plutdt
ingénieux. Instantanément, il m’était facile
de velever les diffévents éléments du texte

et ce a quoi ils se vapportaient.

AVIEW gt

i

UNIVERSAL HISTORY,
LITER ATL RE.

AND THE SIVERAL

SLUDOLY Dy PARHLANG:

STSCHBCSNISTICALLY ANB ETMNOGRAMISCALLY FRESENTED

TWENTY-FIVE. ILLUMINATE

TROW THE FERiOBS

HRONOLOGICAL TABLES,

Barhy Barhusd tn Baparels Bavias,

18 COLLATERAL COLUMKS OF NATIONS (0K SCHODLS)
™ [y

MAJOR JAMES BELL,

(Crenar} by the

..GORDIANUS 111,

al &u

HE MILLENNIAL DURATION OF ROME

Ee Christinne; defleats the GOTHS o Thrace ¢
OETALI

m ubdicate ; CONS d. in B —8ix Emperors 306 :-
Gt geom of Con- | MAXENTIS MIAN
7, die Beitein ;

extraits de I’'ouvrage de Major James Bell, A View of Universal
History Literature and the Several School of Painting
Synchronistically and Ethnographically, Baldwin, 1842

la vipere, le bélier et I'ibis. Leur réinterprétation graphique, puis
typographique lui permet de définir trois instances de formes. La
premiere, issue de la vipere, est extrémement maigre, monoli-
néaire et sinueuse. Aux antipodes, la seconde issue du bélier est
massive, robuste et contrastée. Enfin, comme I'ibis prenant son
envol, la troisieme est inclinée, onduleuse, vibrante.

Apres avoir défini ces trois membres-fondateurs aux caractéris-
tiques bien distinctes, A. Savoie les fait se reproduire, processus
appelé interpolation en typographie, donnant ainsi naissance a
trois hybrides. De ses parents reptile et bélier, le caractere romain
hérite, de maniére plus modérée, de leur souplesse et robustesse.
De la version noire et du romain nait le caractere gras. Et enfin,
l'italique grasse et le romain génerent l'italique de texte. Loin du
dessin d’'un romain penché, ce caractere étrange revendique une
voix complémentaire et atypique, assumant pleinement son role
de perturbateur du rythme.

Tel est Faune : des étres vivants expressifs, hybridés ou hy-
bridables, capables de s’adapter a divers milieux, divers supports.
Par une jolie pirouette du cosmos 2 la lettre, A. Savoie insuffle a la
création typographique légereté, justesse et pluralité, pour propo-
ser littéralement une famille de caracteéres.

Je constate 'impact que peuvent avoir les évolutions de notre mon-
de sur nos facons de lire, de dessiner, de concevoir et d'imprimer
des caracteres. En fin de compte, ne sont-ce pas les typographes et
la typographie eux-mémes qui sont immergés dans ce processus,
évoluant et s’adaptant aux changements de leurs environnements
respectifs ? Comment ont-ils déja réagi a ces changements par le
passé ? Et aujourd’hui, n’est-il pas nécessaire de s’adapter a nou-
veau pour répondre a de nouvelles exigences ?
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En haut, gravures sources du dessin ;
en bas, versions fine, noire et italique gras.

Interpolations des versions noire, fine et italique grasse ;
(au centre) gras, romain, italique de labeur.






D’UNE ECRITURE A UNE AUTRE

A LA TRAVERSEE DES TEMPS

Au début du XX® siécle, I'apparition de nouveaux procédés d’im-
pression — les compositions mécaniques Monotype et Linotype —
introduit de nouvelles interrogations concernant la production de
caracteres typographiques: d'un c6té celle de produire de nou-
veaux caracteres, de I'autre, celle d’en restituer d’anciens. Avec
I'arrivée de la photocomposition dans les années 1950-60 et du
numérique dans les années 1980-90, se posent a nouveau ces
questions. Ces changements techniques éliminent la nécessité du
travail manuel du graveur de poing¢on, conduisant peu a peu vers
une accélération de la copie.

En 2003, la fonderie Emigre publie le caractere typographique
Tribute dessiné par Frank Heine, et inspiré d'un caractére gravé
vers 1560 par Francois Guyot. A I'occasion de cette publication, un
spécimen est édité, dans lequel John Downer — dessinateur de ca-
racteres, typographe et peintre en lettres — propose une réflexion
sur le revival. Dans son essai “Call It What It Is”" il met en garde
quant a l'utilisation des mots reconstitution, reproduction ou re-
design — excepté€ si I'intention est de reproduire un caractere sui-
vant l'original. A cela, il propose plusieurs définitions du terme
revival, ou réactualisation, pour tenter une traduction en francais.
La premiere catégorie concerne les caracteres suivants de pres
leur source :

« — revivals/reconstitutions/réhabilitations

— anthologies/¢études/remixes

— imitations/clones/contrefagons. »
La seconde, ceux s’éloignant un peu ou beaucoup de leur source :

« — révisions/réévaluations/réinterprétations

— hommages/ tributs/ pane'gyriques

— encores/suites/reprises

— extensions/variations/produits-dérivés

— caricatures/parodies/farces." »

Pour compléter cette partie, je propose en annexe une liste non-
exhaustive de réactualisations du Baskerville (1757) du graveur
anglais John Baskerville.

15. John Downer, “Call It What It Is”, Emigre, 2003
16. John Downer, « Appelons-les par leur nom », (“Call It What It Is”, Emigre, 2003), trad. fr. Gwenaél Fra-
din et Samuel Vermeil, Azimuts, n°43, 2016
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2312022 Ma classe et moi avons invité la
collective Bye Bye Binary, veprésentée par
Félixe-Tiphaine Kazi-Tani, pour une journée
d’échanges. Je me suis proposée de dessiner
une affiche de la confévence ovganisée. L'idée
w'est venue d’augmenter la Dauphine,
typographie identité de 'école dessinée par
Coline Sunier, Charles Mazé, Stépahnie
Villayphiou et Alexandre Leray, aidés des
vechevches de Sébastien Biniek, de glyphs
ligatuves signifiant Uinclusivité.

Chéres toustes, créatife fuerriee amoureu

Affiche de la conférence de la collective Bye Bye Binary,
représentée par FélixeeTiphaine Kazi-Tani, Esad Valence, 23
novembre 2022



2rn.2022 Pas tout a fait convaincue par ma
proposivion, j’écvivais dans mes notes ceci:

‘Et’ est une conjonction copulative sevvant a
coovdonner des tevmes, des groupes de tevimes
et des phvases, et expvimant une addition,
une jonction, un vappvochement. ‘Ou’ est une
conjonction de coovdination disjonctive,
indiquant une altevnative qui a valeuv de
distinction pouvant allev jusqu’a 'exclusion,
et veliant des tevmes, groupes de mots on
propositions de méme fonction grammaticale,
logiquement associables, voisins ou opposés
de semns. Les deux mots sont mavqueuvs d’une
séparation entve des choses - toi et moi, toi
oumoi - mais aussi d'un ensemble. L'un
incluant plus, Uautve excluant plus - ce n'est
pas ¢a que je chevche. I’ail'impression qu'il
wexiste vien pouv exprimer le ‘et/ow’, le tout
‘le t/moi’. Et pouvquoi pas inventer une
conjonction copulative de coovdination ?

TENSION DANS L’AIR

A la fin de son article, John Downer écrit : « Aujourd’hui, la facilité
avec laquelle nous réalisons des copies numériques de caracteres
grave's il'y a des si¢cles nous permet de les traduire comme bon nous
semble ». La fin de cette phrase m’interpelle et m’interroge. Bien
str, la ré-écriture d’'un caractére peut étre réalisée selon le bon
vouloir du dessinateur. Néanmoins, lorsqu’il s’agit d’'un caractere
destiné a composer des textes, il me semble que le typographe est
soumis a certaines contraintes. Alors, il m’intéresse de m’attarder
sur le terme traduire, en allant chercher une formulation dans le
champ de la littérature et des langues.

Pour Walter Benjamin, écrivain, philosophe et historien de
I'art, «le role du traducteur est de le [langage a I€état pur] libérer en le fai-
sant passer dans sa propre langue; il était prisonnier dans une ceuvre, le
traducteur, pour le délivrer, le transfere dans une autre ccuvre'” ».
Lorsque le typographe propose un revival numérique d’un carac-
tere plomb par exemple, il le rend accessible a nos machines de
composition actuelles. Ce transfert le libéere d'une contrainte liée
a une technique d’impression a laquelle nous n’avons plus ou
quasiment plus acces.

Ce déplacement d’un caractere par la technique implique
un écart formel, introduisant une tension que l'on retrouve dans
la traduction : celle entre la fidélité et la liberté. Pour le traducteur
de textes, elle s'illustre ainsi : « liberté d’une version conforme au sens,
et, au service de cette liberté, fidélité aux mots eux-mémes ». Pour le ty-
pographe : fidélité au dessin original et/ou liberté d’interprétation
de ce dessin.

A PRENDRE OU A LAISSER

Dans le cadre de son projet d’étude a I’Atelier National de Re-
cherche Typographique, Clément Le Tulle-Neyret entreprend le
dessin de I'lTmmortel Infra (2016), réactualisation du travail de Ro-
bert Granjon, graveur, fondeur et imprimeur du XVI® siécle.

En examinant les imprimés originaux archivés au musée
Plantin Moretus a Anvers, il est frappé par la densité des textes et
leur noirceur provoquée par le foulage™. « Pour autant, je n’ai pas
souhaité reproduire ou rejouer visuellement ce foulage dans le dessin
des caracteres de ce projet, mais plutot d’alimenter ma recherche avec
cette organicité et cette matérialité du texte liées aux parametres inhé-
rents de I'impression de cette époque ».

17. Walter Benjamin, « La tache du traducteur », Euvre I, Paris, Gallimard, 2000.

18. Le foulage « est I'apparition, lors d'une impression typographique, d’un relief plus ou moins léger au verso
d’une feuille imprimée dii 4 un exces de pression au recto. L'absorption plus ou moins profonde de I'encre dans le
papier est inhérente au foulage. »
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A gauche, Robert Granjon, Double Pica Roman (Gros Paragon), 1570 ;
adroite, Clément Le Tulle-Neyret, Immortel Infra Roman, 205TF, 2019.

not.2023 Jempruntais le livre Pierre di
Sciullo, L'Aprés-midi d’un phonéme,
(entretien mené par Sandra Chamaret et
Julien Cineste, Zeug, 2019). Graphiste

et dessinatveur de cavactéves, Pierre di Sciullo
explove par le dessin la velation entre notve
langage oval et écrit. Le Quatange, caractéves
ovthogrvaphico-phonético-plastique, pevmet

a celui qui écvit de disposer d’autant de formes
de lettres que de fagon de les prononcer en
frangais. Pav des covvespondances graphiques
entve les signes et les sons tout en vespectant
Vovthogvaphe, 'assemblage des lettves
indiquent leur prononciation. Le texte se
rapproche de la pavtition musicale.

Le Fulur c'ed rien, c'ed Tul, &m e
[l pds, #n $ Foul, du Nair.

el de lewr parler du Fulur, de leurs
challce: de powsair débeuerir el {Bwair
de plu: 1 plut de shoxse,, Iardingled.r
Mui Rde 3 Allrer de plus 21 plus
proFandémal dafl: ke Srel de I'&Tr.
wmall, de luniver: Toul Allier. de park
de leur: p-ggib“ﬂés de lire [du Tﬂﬂ)’fﬂ ig:
pEu de gl $auiew lire ] Bbrire, $euls
les gal’ﬂﬂTs dalls les bOurs des rais éT les
maine. I-es bib'iﬂrw\éqm;s éTﬁ\IEm dafl: les
boug s, AFermé..] i'eidte de leur Par:
bampraldre lewrs challces ENarme: de
$deair, de praldr: pETCENC. Une
chaflce Enarine, {Eeair pourudi Wiwre,
parliciper @ une respaniabililé glabale -
PE!“W Hu'm R,

Le: AFaNs me regarde., mEboule.,
sval-ill de Huai e parlk? ".an peuw
dller chercher le gaiiler maNlenan, ™

Pierre Di Sciullo, vers le Quantange, version bitmap, impression
matricielle, 1988

E

différentes versions de la lettre -e



28.01.2023 J'aivetvouvé par hasavd I'un de mes
premievs dessins du glyph -f.v, dessiné pour

le projet de Dauphine inclusive. En l'obsevvant,
j'ai vemarqué qu’il vessemblait a un pavapluie.
Cette idée de lettve et image me plu beaucoup,
mais je vencontvais des difficultés a U'étendve
aux autves assemblages de lettves.

furtive

30.01.2023 Enlisant a voix haute un texte écvit
en inclusif, j’ai vemarqué comme il m'évait
difficile, pavfois, de savoir comment prononcer
cevvains mots. Alovs,j’ai pensé a un petit jen
d’éviture pouv m’aider : agité-e se deviendrait ;
vif-ve, vifive ; rigolo-te, rigolohotte ; franc-he,
franhanche ; danseur-euse, dansheuveuse ;
séc-he, sécceche ; hévitiér-e, héviti et hier, etc.

Je tvouvais cela sacvément amusant !

Dans la traduction du caractére romain qu’il propose, certaines de
ces lettres suivent de pres ses modeles: le -K et le -k, représenta-
tifs du travail de R. Granjon dans sa recherche de nouvelles
formes, n’ont pas de sérif intérieur dans la diagonale descendante.
Alors que d’autres s’en éloignent: le -x est plus large, plus
robuste ; la panse du -P est fermée. Intéressé par la densité que
peut produire un caractere au texte, il exagere certaines propor-
tions : les jambages sont plus courts, et les capitales basses.

En étudiant les italiques de R. Granjon (« maestro du traite-
ment de la courbe, de la vitalité et du mouvement »), il remarque
plusieurs pentes d’inclinaison, créant des rythmes différents. 1l
décide alors d’ouvrir I'architecture de son caractere par le dessin
de deux variantes d’italiques : «'une, faiblement penchée, pourrait
étre adaptée a la composition de textes longs; l'autre, fortement
penchée, pourrait étre adaptée a la mise en exergue d’éléments ». La
premiere, entre le romain et I'italique de mise en exergue, a des
pentes douces et homogenes. Le tracé est séquencé, plus lent et
calme. La seconde suit plusieurs pentes. Le tracé est continu, ra-
pide, nerveux et dansant.

Analyser ce projet permet d’illustrer les décisions auxquelles un
typographe peut étre confronté lorsqu’il entreprend de produire
une réactualisation (ou une traduction) d’'un caractere typogra-
phique. En s’appuyant sur le travail d’une figure de la typographie,
Clément Le Tulle-Neyret traduit numériquement des éléments
qu’il copie parfois avec fidélité, et d’autres fois réinterprete a sa
maniere, en faisant preuve de liberté. A sa source, il injecte son
expérience sensible et personnelle de la typographie.
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Rex fum vegnorum fpinavatione
ducyum ,

Angeforum rego [wm rex ego,
Lure paterne,
Matrss inre ?m':)i/er/ Francorsum
rencupor sdem . '

Hipic eft armorsum Sariatio faila
meorssna.

Alius quidam quum dixiﬂrg:‘orix/: ac celebre nomen nocere eog, feli-
cem effe qui sllud effagent : Ezgo yihquit Anaxandridas , fi vera logueris,
quinefaria perpetrant felices evant. Nag qui fiers poteft, vi qui facrile~
giuns commirtit ant afnd sminftum faclpus perpetvas | glorie curam ba-
beqr 2 Notarit gos, qui fic conreransnt/landem, vt intertn per ignagiam
m'zri!‘ge ant Lafdabile , quuon eximtan virtutem honeita fama comjrerur
vitro ,ac gencrofis animis amor landum veluti %:rdm ath pracl.
cinora fit innatus.

En haut, Robert Granjon, Petit Romain Italique « Immortelle »,1559 ;
en bas, Mediane Cursive Droite, 1565.

Il N7

] 300

N N7

Colonne de gauche, Immortel Infra Roman ;
colonne du milieu, Immortel Infra Median ; colonne de droite, Immortel Infra Italic.

15.02.2023 En novembre dernier, en me vendant
aux archives municipales, j'ai fait une autve
découverte. Le temps pour la bibliothécairve de
w’appovtey ouvvage, mes yeux se sont arvétés
sur une collection de livves posés suv U'étagéve
dela salle : Histoire de I’'imprimerie par
I’image de l'imprimeuv et typogvaphe Marius
Audin (Paris, Henri Jonquiéres, 1928).

En les feuilletant avec égavd, une page m’a
intriguée plus que les autves : on y voyait

un pavagvaphe de texte dont le début était
poussé pav un cadre invisible dans lequel
flottait la premiéve levtve. Et puis, je w’avais
pas pu w’attavder davantage, cav I'ceuvve

de Pierre Bayle était arvivé.

COMMENT GARAMONT
travailla toute sa vie d grtver
de belles leftres italiques,
latines ¢g* grecques.

Chapitre 11

Laude Garamont, nous

C dit une note marginale
d’Antoine Vitré, a fini

dansla derniére misére;

« mais il est vrai qu'il a esté mis au
rang des hommes illustres, et qu'il
a esté récompensé de quantité de
beaux éloges aprés sa mort » ! Sa
vie assez obscure en effet ne fut
illuminée que par I'éclat de ses ceu-
vres. Quels furent ses maitres, ol
fit-il son apprentissage? La tradi-

Marius Audin, Histoire de I’'imprimerie par I’image, « Fig. 152 —
Romain « Tory-Garamont», d’Olliére (Paris,1914) », Paris, Henri
Jonquiéres, 1928






CONCLUSION

Ainsi, les mots de Peter Bil’ak, invitant a réfléchir sur nos motiva-
tions de dessiner de nouveaux caracteres, m’ont poussé a étudier
les positions constrastées de Beatrice Warde et Benjamin Dumond.
B. Warde prone une typographie transparente, considérant que la
bonne lecture d’'un texte nécessite de la discrétion, tandis que B.
Dumond exprime le désir de fontes fictionnelles et expressives. Le
détour sur I'immersion tel que le congoit Emanuele Coccia m’a in
fine amenée a me questionner sur la notion de revival.

Comme l'a souligné Zuzana Licko, «Lef LecteutS LifeNt Le
Mmieux ce du’iLf LifeNt Le pLuf™ ». Partir d’'une source typogra-
phique déja familiere pour le lecteur peut favoriser une transpa-
rence du caractere. Mais par la méme, en revisitant une source
existante, le typographe peut également lui insuffler ses propres
intentions, plus ou moins perceptibles. Peut-étre pourrait-il y
avoir la une hypothese a explorer de dessin entre le silencieux et
I'expressif ; une expressivité discrete.

19. Zuzana Licko, Ibid.

39

1512.2022 Lovs d’une visite du musée de
I’imprimerie et de la communication
graphique a Lyon, mon regavd cvoise &
nouveau une page d'un vecueil sur laquelle
le méme phénomene se produit.

Un petit cavvel 'accompagnet :

Lettres d’attente :

entre imprimé et manuscrit

Pendant plus d’un demi-siécle aprés
I’invention de I’imprimerie, le manuscrit

et 'imprimé coexistent. L’acheteur du livre
choisit la reliure et la décoration.
L’imprimeur tient compte de cette derniére
enincluant une indication de la lettre a
enluminer : la lettre d’attente.






ANNEXE

Précédemment, j'évoquais I'article de John Downer dans lequel il
propose différentes catégories de revivals. A partir d’une liste non-
exhaustive de réactualisations du Baskerville de John Baskerville,
je vais maintenant me demander dans quelle(s) catégorie(s) je
pourrais les classer.

CATEGORIES DE REVIVALS PAR JOHN DOWNER

« — revivals/reconstitutions/réhabilitations :

Tres proches de leurs modeles historiques (caractéres au plomb,
poingons gravés a la main, etc. ), réalisés a des fins commerciales ou
non, avec le bon dosage de preservatlon historique et une sensibilité
aux qualn:es propres a l’orlgmal - le tout soutenu par de solides
connaissances dans ’étude des caractéres.

— anthologles/ études/remixes :

Etroitement bases sur les dessins de dlfferents caracteres réalisés par
une seule et méme personne, ou graves par des mains différentes,
mais dans un style commun ou un méme genre; ils sont une sorte
de pots-pourris ou d’apergus réalisés dans le but de fournir '«
échantillon» d’une production plutot que la reproduction d’un
exemple particulier de celle-ci.

— imitations/clones/ contrefagons

Etroitement basés sur des succés commerciaux (quelle que soit la
technlque), ils s’immiscent tardlvement dans un secteur du marché
qui n’est pas encore parvenu a saturation, en étant souvent un peu
plus qu’une mauvaise imitation de ce qui a déja été Juge par les ex-
perts comme un revival legmme Caracteres «moi aussi» (Me
Too), ou caractéres «copié/collé » (copycat) comme on les appelle,
ces PI‘OJetS font preuve d’opportumsme plutdt que d’originalité. Ils
ne relévent pas de ce qu’on peut appeler revivals parce qu’ils ne font
rien revivre

— révisions/réévaluations/ réinterprétations :

Sortes d’exercices de laboratoire, librement inspirés de réussites ar-
tlsthues (quelle que soit la techmque), souvent sans beaucoup de
soucis de leur viabilité commerciale, immédiate ou différée.
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— hommages/ tributs/ panegyrlques

Projets librement i 1nsp1res de styles historiques et/ou de modeéles
particuliers, énéralement considérés avec admiration et respect
pour leurs merxtes évidents, mais réalisés en prenant la liberté artis-
tique de s’écarter des originaux et d’ajouter une touche personnelle
— liberté qu’on ne s’accorde pas normalement avec les revivals au
strict sens du terme.

— encores/suites/ I‘CPI‘ISCS

Projets librement inspirés de succes commerciaux (quelle que soit la
technique), & comprendre comme une mamere d’explorer encore
ou exploiter davantage un genre consacré; traire la vache a lait une

fois de plus.

— extensions/variations,/ produits dérivés :

Librement adaptes de réussites artistiques ou de succes commer-
ciaux (quelle que soit la techmque) et ne propose que des avancées
mineures dans un style de]a populaire et convenu; ils sont trés sem-
blables a la categorle précedente.

— caricatures/ Parodles/ farces:

Librement 1nsp1rees des caracterlsthues principales d’un modéle
donné, souvent avec ’humour ou l’ironie comme objectif principal;
mais souvent aussi avec I’humour ou Dironie comme effet
involontaire.?°

LA SOURCE

John Baskerville est un homme d’affaires. Aprées avoir fait fortune,
il ouvre sa propre imprimerie a Birmingham en Angleterre (1750).
Il est a l'origine de I'invention du papier velin, un parchemin fa-
briqué avec la peau d'un veau mort-né. Tres doux, plus dense,
serré€ et lisse, ce papier permet de réduire la diffusion de 'encre, et
d’obtenir une empreinte imprimée d’une plus grande précision.
Egalement, il contribue a I'amélioration de la texture des encres
d’imprimerie. En 1757, il collabore avec le graveur John Handy
sur la fonte d'un nouveau caractere exploitant ces avancées tech-
niques. Par rapport aux conceptions antérieures populaires en
Grande-Bretagne, Baskerville pousse les contrastes entre les pleins
et les déliés. Son italique est tres souple et dansant.

20. John Downer, « Appelons-les par leur nom », (“Call It What It Is”, Emigre, 2003), trad. fr. Gwenaél
Fradin et Samuel Vermeil, Azimuts, n°43, 2016
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norit, ambas nover
it argumento : fed
nt facte ac ftylo.

Andriam ex Perint

atane nfitm nro fut

mique fefe angebat, fe
x ut revor fus eft, clam
Clitiphonem. Is amab
n arcefferet cupitam A
ejus Bacchis venit amic



Baskerwille
Claude Jacob, 1789-1800

Au moment de la Révolution francaise (1789-1799), les choses se
liberent, les limites imposées aux éditeurs et aux imprimeurs jus-
qu'alors —I'édition d’'un ouvrage n’étant, avant, possible qu'avec
I'autorisation du roi —, sont levées. Ancien employer a la Société
Littéraire et Typographique de Beaumarchais Claude Jabob fonde,
avec son associ€ Rolland, la société typographique, imprimerie
qu’ils installent a Strasbourg. Avant de mettre la clef sous la porte,
ils diffusent le caractere Baskerville gravé par C. Jacob. En 1792,
I'imprimerie Berger & Levrault en fait 'acquisition et imprime
une épreuve qu’elle appelle « Dans le genre de Baskerwille ».

L’un des objectifs revival est de rendre de nouveau disponible un
caractere disparu. Dans le cas du Baskerwille, reproduction d’'un
caractere plomb en plomb, on peut se demander s’il peut étre
considéré comme tel. Il souleve la question de la datation de
I’émergence de la notion de revival. Elle pourait coincider avec
I'apparition des premiers changements techniques, tels que les
machines mécaniques de composition plomb (ex. Monotype
(1887)), qui nécessitent une adaptation des caracteres pour qu’ils
puissent étre a nouveau utilisables dans une nouvelle technique.

44



45

CARACTERES

DANS LE GENRE

DE BASKERWILLE

Doppel-Pica ou Gros—Parangon.

Nous arrivons tout nou-
veaux aux divers ages de la
vie, et nous y manquons
souvent d’expérience, mal-
gre¢ le nombre des années.

Nous arrivons tout nou-
veaux aux divers ages de la
vie, et nous y manquons sou-
vent dexpérience, malgré le
nombre des années.

Berger & Levrault, épreuve des caractéres du Baskerwille, Strasbourg, 1800.



Baskervville
Atelier National de Recherche Typographique, 2017-2018

Entre 2017 et 2018, les étudiants de '’ANRT ont collaboré sur le
dessin du Baskervville — cette fois orthographié avec deux -v.

Au cours de cette formation au dessin de caracteres, ils ont
analysé et questionné la structure des caracteres gravés par Caude
Jacob et leur rapport avec le Baskerville d’origine. A partir de
cette étude approfondie, ils ont réalisé une version numérique
tres proche de son modele plomb. Pour cela, je classerais ce revi-
val dans la catégorie «revivals/reconstitutions/réhabilitations ».
Proposant un set de caracteres plus complet et adapté a nos usages
actuels, j'ajouterais qu’il en est une petite extension.

askerwille

askerwille

En haut, Baskerwille en bas, Baskervville.
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CARACTERES
DANS LE GENRE

DE BASKERWILLE.

Doppel-Pica ou Gros-Farangon.

Nous arrivons tout nou-
veaux aux divers ages de la
vie, et nous y manquons
souvent d'experience, mal-
gre le nombre des annees.

Nous arrivons tout nou-
veaux aux divers ages de la
vie, el nous Y manquons sou-
vent d’experience, malgre le
nombre des annees.

ANRT, épreuve des caractéres du Baskervville, ANRT, Nancy, 2017-2018.



Baskervvol
Bye Bye Binary (BBB), 2018

Le Baskervvol est une reprise par Bye Bye Binary du Baskervville.
Depuis 2018, il est augmenté collectivement de glyphes inclusifs,
prenant la forme de ligatures. En typographie, une ligature est la
fusion de plusieurs caracteres pour en former un nouveau. On
distingue deux types de ligature : esthétique (optionnelle, comme
-ff, qui s’utilise pour améliorer la lisibilité¢ d'un document) et lin-
guistique (obligatoire, comme -oe). Mais ici, la ligature a une nou-
velle fonction : proposer une alternative au point médian.

Je placerais ce caractere augmenté dans la catégorie exten-
sions/variations/produits-dérivés, mais ce choix demeure sujet a
questionnement. Baskervvol est une extension d’'un revival — par
I'ajout d’un set de glyphs inclusifs —, pour répondre a un nouveau
besoin d’écriture li€ a l'actualité. Il ne me semble pas intégrer
complétement une des catégories proposées par John Downer. En
prenant en compte ces nouvelles évolutions, il serait intéressant
de suggérer une augmentation de son article, publié en 2003.
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créeateur-ice

createunce

En haut, écriture inclusive avec le point médian en bas, écriture inclusive avec la ligature

CCHA HEHUESHE
EVIEMPNSE
Acychesesetebfbre
Enplrsdrareresre
SIS ISE I TXSC se sl sse
sttetestte Ul ub ure
Nk s sse sees




Mrs Eaves
Zuzana Licko, Emigre, 1996

Dans le spécimen du Mrs Eaves disponible sur le site de la fonde-
rie Emigre, Zuzana Licko témoigne de son étonnement face aux
différences de résultats entre les spécimens imprimé au plomb et
en photocomposition, supposés présenter le méme caractere. Le
passage du caractere press€ a la lettre flashée a eu pour effet de
lisser I'image imprimée. L'avénement de I'ere numérique semble
avoir amplifié cette quéte de perfection des formes. Elle ajoute,
«ON durdit pu peNfer dque Le développemeNt def tecHNolo-
dief coNtribue d dugmeNter Ld vdriété def iNterprétdtioNS
du pdffé du Lieu de LeS réduire ».

En examinant les ouvrages imprimés par Baskerville a la
bibliothéque de Bancroft a Berkeley, elle propose un revival avec
un contraste beaucoup moins marqué — comme une réponse aux
critiques formulées a I'époque a I'encontre du Baskerville. Hom-
mage a Sarah Eaves, gouvernante puis épouse de J. Baskerville
sans qui ses matrices auraient peut-étre été détruites, je placerais
Mrs Eaves dans la catégorie « révisions/réévaluations/réinterpré-
tations ». Il ne me semble pas que Zuzana Licko se préoccupe pre-
mierement de la viabilité commerciale de son caractere. Ce
qu’elle propose est une interprétation qui évoque un temps passé
(caracteres imprimés au plomb). De plus, elle y ajoute un set
conséquent de ligatures — tour de force technique pour la fin des
années 1990.
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ABCDEFGHI ABCDEFGHI
JKLMNOPQR JEKLMNOPQR
STUVWXYZ STUVWXYZ
abcdefghi abcdefghi
jklmnopqrs jklmnopqrs

tuvwxyz tuvwxyz

0123456789 0123456789

H. AARDWRK
Deconstruétivist theorists
HRO G@:GLES
We be freeky and flippy
SIWPER SCH®L
[ find energy sticky
AMIENT LAV [AM
Scruffy Poetry sprees
THINK ANILILA
Affinity with happy difts

A gauche, lettre fictive de John Baskerville a Voltaire extraite du spécimen du Mrs Eaves ;
adroite, ligatures du Mrs Eaves.
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Mrs Eaves XL Serif & Narrow
Zuzana Licko, Emigre, 2009

Au fils des années, la fonderie Emigre recoit des suggestions
d’ajouts au Mrs Eaves. Les demandes les plus courantes sont une
économie d’espace accrue et I'ajout d’un style italique gras. Le
premier n’étant pas I'une des ambitions du Mrs Eaves, Z. Licko y
répond avec deux propositions d’étroitisation: Mrs Eaves XL et
Mrs Eaves XL Narrow.

Ici, elle propose un remaniement du caractere qui vise a se
rapprocher davantage du type d’utilisation de sa source d’origine,
qui était destinée a la composition de texte. Cette version ré-
pond a des demandes émises par les utilisateurs ou les potentiels
utilisateurs du caractere. Elle semble davantage liée a des enjeux
commerciaux. Je la placerais dans la catégorie « hommages/ tri-

buts/panégyriques ».

h'hh

The Original Mrs Eaves Roman Adjusiments Mrs Eaves

Alrs Eaves Roman scaled XL Regular
1. 2. 3. i
‘The Original Mrs Eaves Roman Adjusiments Mrs Eaves

Mrs Eaves Roman stretched XL Narrow

Etapes d’ajustement : en haut, Mrs Eaves XL ; en bas, Mrs Eaves XL Narrow.
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Texte composé : en haut, Mrs Eaves ; au milieu, Mrs Eaves XL Regular ; en bas, Mrs Eaves XL Narrow.
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FABLE XxLviil. Jupiter's Loteery.

JUPITER. in order to please mankind, directed Mercury to give notice that he had es-
tablished a Lottery, in which there were no blanks: and that, amongst a variety of other
valuable chances, Wisdom was the highest prize. [t was Jupiter’s command. tha: in
this Lottery, some of the gods should also become adventurers. The tickets were being
disposed of, and the wheels placed. Mercury was employed to preside at the drawing.
It happened that the best prize fell to Minerva: upon which 2 general murmur ran
through the assembly, and hints were thrown our, that Jupiter used some unfair prac-
tices to secure this desirable lot to his daughter. Jupiter, that he might at once both
punish and slerce these impious clamours of the human race, presented them with folly
in the place of Wisdom: with which they went away perfactly contented: and from that
time the Greatest Fools have always looked upon themselves as the Wisest Men.

FABLE XLVIDL. Jupiter's Lottery.

JUPITER, in order to please mankind. directed Mercury to give notice that he
had established a Lotterv, in which there were no blanks: and that, amongst a
variety of other valuable chances, Wisdom was the highest prize. Tt was Jupiter's
command, that in this Lottery, some of the gods should also becomne adventur
ers, The tickets were being disposed of, and the wheels placed. Mercury was
employed to preside at the drawing. It happened that the best prize feil to Mi
nerva: upon which a general murmur ran through the assembly, and hints were
thrown out, that Jupiter used some unfair practices to secure this desirable lot
1o his daughter. Jupiter, that he might at once both punish and silence these impi-
ous clamours of the human race, presented them with Folly in the place of Wis-
dom; with which they went away perfectly contented: and from that time the
Creates! Fools have always looked upon themselves as the Wisest Men.

FABLF XIVIIT. Jupiter’s Lottery.

JUPITER, 1n order to please mankind, directed Mercury to give notice that he had es-
tablished a Lottery. in which there were no blanks: and that. amongst a variaty of oth-
er valuable chances, Wisdom was the highest prize. It was Jupiter's command, that in
this Lottery, some of the gods should also become adventurers, The nickets were being
disposed of, and the wheels placed. Mercury was emplayed to preside at the drawing.
It happened that the best prize fell to Minerva: upoh which a general murmur ran
through the assembly. and hints were thrown out. that Jupiter vsed some unfair prac-
tices to secure this desivable let 1o his daughter. Jupiter, that he might at ohee both
gnish and silence these impious clamours of the human race, presented them with
Foily in the place of Wisdom; with which they wenr away perfectly contented: and from
1hat time the Greatest Fools have always looked upon themselves as the Wisest Men.



Mr Eaves Sans & Modern, Mr Eaves XL Sans & Modern,
Zuzana Licko, Emigre, 2009

Enfin, la méme année, Zuzana Licko dessine deux compagnons a
Mrs Eaves : Mr Eaves Sans et Mr Eaves Modern, qu’elle décline éga-
lement en version XL). En complétant la famille d’'une version
sans sérif, elle répond a une autre suggestion faite a la fonderie, et
élargit sa polyvalence.

Jaurais tendance a placer le Mr Eaves Sans & Modern et sa
version XL dans la catégorie «encores/suites/reprises ». Lajout
d’une versions Narrow me fait me demander s’ils ne pourraient
pas intégrer la catégorie « caricatures/parodies/farces ». Comme
une réponse qui anticiperait ou mettrait en exergue les demandes
d’une clientele insatiable, d'un marché, qui tirent parfois la créa-
tion jusqu'a I'absurde.

N A

9 Ad AJ

N A
Ad

Aa
Aa Aa
Aa Aa Aa
Aa Aa

MRS EAVES MR EAVES MR EAVES

SANS MODERN

Famille compléte du Mr & Mrs Eaves.

A
FAC

Aa Ad
Aa Aa Aa
Aa Aa Aa
Aa Aa Aa

Aa Aa

MR EAVES
XLSANS

Ad

MRS EAVES
HLSERIF

MR EAVES
XL MODERN

Aa
Aa
Aa Aa
Aa Aa
Aa Aa
Aa

MR EAVES
XLSANS
NARROW

M&S EAVES
XL SERIF
NHARROW

Ad
Ad
Aa
Aa
Aa
Aa

MR EAVES
XL MODERN
NARROW
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ABCDEFGHIJK
LMNOPQQRRS
TUVWXYZ
aabcdefgghijkllm
nopqrstvwxyz
1234567890
1?$%&()

Typography extravagant
Typograpl‘ly extravagant
Typography extravagant

ABCDEFGHIJK
LMNOPQQRS
TUVWXYZ
aabcddefghijkimn
opqrsttuuvwxyyz
1234567890
1?7$%&()

Typography extravagant
Typogruphy extravagant
Typography extravagant

A gauche, Mr Eaves Sans ; a droite, Mr Eaves Modern.

Typography  Typography
Typography Typography
TYPOGRAPHY  TYPOGRAPHY

M Eaves Sani Small Caps

Modern Small Caps

Typography  Typography
Typography Typography

Mr Eaves Sans halic Alternates

Medern ltalic Alternates

ans et Modern.



Fry’s Baskerville
Isaac Moore, Fry Letter Foundry, Bristol, vers 1766

Les poingons du Baskerville appartenant a John Baskerville de son
vivant et ayant été vendus a Beaumarchais en France apres sa
mort, des imprimeurs britanniques ont gravé leur propre version
du Baskerville. En parallele, a cette époque, aucune autre impri-
merie que celle de J. Baskerville n’avait pas le matériel nécessaire
pour imprimer avec précision avec les caracteres aussi fins. Le
Baskerville gravé par Isaac Moore vers 1766 a été créé comme un
dérivé qui pourrait étre utilisé avec des papiers, des presses et des
encres plus courants.

Bien que ce Baskerville soit, comme sa source, un caractere
en plomb, il me semble étre une sorte de revival particulier — une
réactualisation qui s'adapte a une technologie moins avancée que
celle d’'un caractere de la méme époque.
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SPECIMEN

By ISAAC MOORE and Co.

LETTER-FOUNDERS, in BRISTOL, 1766,

Guear Puiee Rowaw. Great Primer Two-Line Letiers, O Cread Promer Rade.
taslw alalevi,
§ peannnmiaet ABCDEFGH Soima i icsn,

rof ifte wiis eluder ? quemad &n gﬁ'u..uﬂ' gl s o off
em fele effz =mu,|&§.un.iuu? IJKLM OP Tenats putabes wudacst ¥ Wakabus i -
mabilne te noflumum prehdivm pa 1l Bnam frafdnm painh, mekal wrh
lanin, nihil urbas vigilie, nikil cmor w BRaER W Py, ok com epal kel crmfn
popali, nibil conbenfas bonarum o T o b No y. e e, sk i o
amnium, rihil hic munitfimus ha- mmw habonds fonatus doows, makal howm s
bendi feratue locus, nikil horum No. g Moog. Mo movend P pate fna cofhs
ABCDEFGHIJKLMNOP MFEFE dolihvteSetalll ASCOEFCHIFEKLMNOPQ
Sy -
Geata ol ? d hos evam furoy P e
T e mceunie ABCDEFGHIL E0Esaln Sslry

A A
ile 1 ‘) o Brem bele el a-ud.&-r;-ad'j—- ifrenaa
inl:.:l;ﬂnkim’mrld:ur; K.M NOPQRST el bl rnaliaiing P e b e
lrill-- w‘d'- M“lﬁiﬂw“‘!" LN LI Ma. ‘:E:—wmm Sakad 71

Boworum deido w}wwk‘ -, R s,
n:n;&umlhcm bl ho- .4 He . was il Fridn b,
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Pera Mo L Rk
[ e —— .lsnru:vﬁl.nul Dol i b (i i i g

Planche du spécimen par Isaac Moore, Fry’s Baskerville, Isaac Moore & Co.,
Providence Public Library, 1766.

ABCDEFGHI]
KLMNOPQRS
TUVWXY&Z
abcedefehijklmnop
ct  qrstuvwxyz st
finfl A Q< thill
x £1234567890 e

Corps 48pt du Fry’s Baskerville imprimé par la fonderie Stephenson Blake en 1913.



Big Moore
Matthew Carter, Font Bureau, 2014

Du Baskerville de Isaac Moore, la fonderie Stephenson Blake grave
en 1910 sa propre version en corps 48pt. Les standards de
I'époque les contraignent alors a raccourcir les montantes et des-
cendantes comparé a leur source.

Avec Big Moore, Matthew Carter remédie a ces indigences
induites par les anciennes nouvelles technologies. Les nouvelles
fonctionnalités OpenType lui permettent d’augmenter largement
le set de glyphs de ligatures, de capitales ornées, de lettres alter-
natives, des chiffres capitales et elzéviriens. Il est un caractere de
titrage chantant, pour les entétes, les bannieres, les pages de garde...
Jele placerais dans les catégories « revivals/reconstitutions/réhabi-
litation » et « hommages/ tributs/ panégyriques ».

Theoretical
‘Theorétical

Big Moore, sans et avec ligatures.
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Matthew Carter, Big Moore, Font Bureau, 2014.



Libre Baskerville
Pablo Impallari et Rodrigo Fuenzalida, 2015

En 2015, le développeur, dessinateur de caracteres Pablo Impallari
avec le designer graphique Rodrigo Fuenzalida proposent Libre
Baskerville, un caractére pour le texte de labeur a I'écran. Son
dessin est basé sur un spécimen imprimé d’American Type Foun-
ders de 1941. Le texte de présentation du caractere précise qu'il
est optimisé pour la composition de textes aflichés a I'écran (typi-
quement 16px).

Dans ce texte, ils n’indiquent pas exactement sur quel corps
du spécimen ils se sont appuyés. Si 'on compare les corps 6, 12 et
60pt, on remarque de grandes différences. Il aurait été important
de préciser la source exacte du dessin, ou alors le revival semble
incomplet. Je le placerais entre les catégories «anthologies/
études/remixes » et « imitations/clones/ contrefagons ».

Comparaison corps 6pt :
en haut, Baskerville Roman et Italic extrait du spécimen imprimé en 1941, ATF ;
en bas, Rodrigo Fuenzalida, Libre Baskerville Regular et Italique, 2015.
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EXQUISITE MEALS DANCES ADMIRED

dinner very appetizing large audience applauds
EXQUISITE MEALS DANCES ADMIRED
dinner very appetizing large audience applauds

Comparaison corps 12pt :
en haut, Baskerville Roman et Italic extrait du spécimen imprimé en 1941, ATF ;
en bas, Rodrigo Fuenzalida, Libre Baskerville Regular et Italique, 2015.

Ranks Big
Ranks Big

Comparaison corps 60pt :
en haut, Baskerville Roman extrait du spécimen imprimé en 1941, ATF ;
en bas, Rodrigo Fuenzalida, Libre Baskerville Regular, 2015.



BaskervilleF
LaTex, 2020

Publié sous Open Font Licence (OFL), BaskervilleF —le -F ren-
voyant a la fois a Free et Fry’s — est un caractere optimisé pour
une utilisation TeX traditionnelle, normalement destinée a la pro-
duction de fichiers PDF. Dans la présentation du caractere?, il est
dit qu’il est un fork du Libre Baskerville. Larticle “No-one Start
From Scratch : Type Design and the Logic of the Fork” tente de
nous éclairer sur cette notion : « Le fork est 'un de ces concepts,
issu dans ce cas du monde du développement de logiciels open
source. Initialement considéré comme un événement négatif, un
fork est produit lorsque quelqu’un crée une nouvelle version d’un
projet existant qui prend une direction différente de celle imaginée
par le mainteneur d’origine. Un nouveau style de collaboration
open source, incarné par la populaire plateforme de partage de code
Github, encourage le forking®®». Ce mouvement repose sur
I'échange et encourage a la fabrication collective.

Le fork me semble étre un nouveau type de revival intro-
duit pas 'émergence de I'open source, et les échanges que cela gé-
nere. Il pourrait étre intéressant d’envisager une nouvelle catégo-
rie a celles déja proposées par John Downer, pour ces revivals de
type « bifurcation ».

21. Comprehension Tex Archive Network, www.ctan.org/tex-archive/fonts/baskervillef, juin 2020.
22. Habitus, “No-one Starts From Scratch : Type Design and the Logic of the Fork”, i.liketightpants.net,
octobre 2013.
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Latex, BaskervilleF Regular et Italique, 2020.



Marian 1757
Paul Barnes, Commercial Type, 2012

Marian est un ensemble de 9 revivals typographiques dont les
sources sont datées d’avant 1812. Chacun d’eux réduit son modele
a une forme monolinéaire, squelettique. Marian 1757 se base sur le
caractere utilisé par J. Baskerville pour imprimer son premier
livre en tant qu'imprimeur, a savoir Virgil.

Cette famille semble étre une nouvelle invention de revival.
Plut6ét que de re-produire une version actualisée d’un caractere,
en prenant en considération des questions techniques, stylis-
tiques, sociétales, etc., il en extrait I'essentiel. Ainsi, cette collec-
tion proposées par P. Barnes parait offrir une version intemporelle
et éternelle de leurs originaux. Elle est I'émanation d’'un temps
passé€, qui me donne a réfléchir a la possibilité d’'un futur.

Industrial Heritag oe

TGWWEGfVEJgaHGf
/ ~._ J

_<f'f‘“l*hiirmﬂwwg

)
aw school grades
Museum relocates
Lm”“pgﬁhj<uiwer;

Paul Barnes, Marian 1757, Commercial Type, 2012.
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Marian 1554 Roman
Marian 1554 ltalic

Maran 1565 Roman
Marian 1565 ltalic

Marian 1571 Roman
Mayian 51 il

Marian 1680 Roman
Marian 1650 lialic

Marian 1740 Roman
Marian 140 lialic
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