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Prologue @0 Lisette 6 ansP9e™®
Introduction @0 Qu’est ce qu’une fée ?ra925
Chapitre 1@0 L’origine des féesrage35

La Fée plante donc ses racines dans I'antiquité gréco-romaine, mais Elle est avant tout,
«une création littéraire », qui débute dés le Moyen Age, en référence aux récits
dits « morganiens» ou « mélusiniens » en références aux Fées Morgane et Mélusine.
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Ce dernier, populaire 2 la fin du Moyen Age, a été utilisé par des familles nobles,

et particuliérement par les Lusignan. Au XV° siécle, The Faerie Queene, autre ceuvre
promouvant Elizabeth I et la famille Tudor gréce a la «tradition allégorique anglaise ».
C'est a partir de ce moment la que les fées perdent leur hauteur, qu'elles sont
«miniaturisées ».

La Fée poursuit sa route littéraire dans le conte merveilleux ou dit «de fées», qui au XVII*
et XVIII siécles, est emparé par des femmes de cercles aristocratiques. Mais, cest
a partir de la fin du XVIII siécle et du début du XIX® siécle, que la féerie, le merveilleux,
devient une ressource artistique visuelle et poétique avec le romantisme. Le conte
merveilleux se transforme également, il est redécouvert, collecté, réécrit, republié.
En méme temps, on redécouvre Sheakespeare: la fairy painting, marque ses débuts.

Le XIX¢ siecle, Cest aussi la volonté de retourner a une maniére de faire préindustrielle,
soit artisanale. Clest la philosophie du mouvement des Arts & Crafts et de Morris
avec sa maison d'édition, Kelmscott Press qui s'intéresse au Moyen Age.

Puis, au début du XX siécle, certaines maisons d’éditions, auteurices et illustrateurices font
encore une fois, revivre des contes a travers de nouvelles éditions illustrées. Mais la féerie
reste un domaine littéraire, impalpable, facilement délaissable. Le désenchantement

du surnaturel féerique laisse la place a autre forme de surnaturel: le spiritisme.

Interlude @O Lisette 13 ansrage®
Chapitre 2 @0 La Fée comme intermédiaire et comme métaphore de créationrao=®'

Aujourd’hui, on ne s'intéresse pas seulement aux créatures féeriques (ou aux fées),
mais aux énergies que tout ce Petit Peuple évoque. En effet, la Fée symbolise,
en tant que figure forte et autonome notamment, une figure de luttes. Pourtant, la figure
emblématique des luttes féministes depuis plusieurs décennies est la sorciére. Mais la

Fée «incarne un possible permanent: le possible d’une prise de liberté, d’'une perte, d’'un
épanouissement inconnu, le possible de 'accomplissement d’un désir refoulé». Elle est le
visage des luttes queers.

La Fée comme intermédiaire, rétablie des équilibres, restaure les mondes, répare

les hdemmes, protége ce qui a besoin d’étre protégé. La Fée est aussi une muse, ou en tout
cas, une métaphore de la création, et avec sa baguette magique, instrument réalisateur
des possibles, elle peut faire du design graphique « féerique ». Rinsi positionnée
en graphiste, en créatrice, elle peut réactiver des mythes et des contes de fées,
qui lui sont un bon terrain d'expérimentations graphiques et typographiques, car la Fée
illustre les identités multiples, fluides, trans (métamorphose de Mélusine), illustre

le savoir et la connaissance (Morgane), illustre des visuels merveilleux, vivant, a contre
courant de nos habitudes (I'imaginaire des contes de fées), illustre un lien profond
et ancestral avec la Nature (se décentrer du monde pour faire partie

de cette Nature), et enfin, elle illustre plusieurs types de relations (fée bienfaisante
ou malfaisante, fée aimante, fée célibataire, fée marraine, etc.).

Mais aprés avoir rencontré toutes ses versions, que nous reste-il vraiment
de la Fée aujourd’hui?

Conclusion @0 Réveiller Mélusinerag=132
épilogue Q@0 Lisette 22 ansPa9e147
Bibliographieras=155
Iconographierae=38
Rermerciementspage 64
Colophonpae=163
Annexes @ Discussion avec Marie Longhi ¥ Le Sauvage de M™ de Murat

























A Lisette
A Mamoune

avec toute ma féerie.
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Liselte 6 ans re 2 pos2 pas la question cé ce quest
ue Feée car
Lisstte croit aux féasg?

Lisslte 7 ans réue et voit les fées dans s2s songes
€les lui dissnt
fout va sarranger fout ira bz’en{#

9l fait bau dans le jardin
et Lisstte 8 ans recolé ades fleurs
ceille ces feuilles
pour la potion quelle preparexs,
La potion quelle prépare va lui permettre
) dobénir deés pouvoirs magz’qws&:?
&tre invisible c'est son réuesg?
Pouvoir voler aussi ¢a pourrdit étre bz’en{<>
Du bout cé sa baglelte
¢k son morceau ce bois
gle Lissite 8 ans a rendu joli
elle inuen& we choregraphie dans les az’m{?
Lisstte 8 ans prononce dés mots
quelle re comait méme pas
dwe langle quelle re comait méme pas&s
c® €t ni we ni cbux g
Lisstte 8 ans est z'nuz’sz’bles\t> €lle peut voler aussz{g?
Liselte 8 ans s déplace dans le jardin
elle deambue vie entre les ronds c fleirs
Ruec sa cape velours bleie mar
et sa baguette-morcau-de-bois
<,2mz' Sorcierels, é}mz’ CLVN
¢’}G bz’enfaz’sané% 459'@ md az’sané{?
<,?} noﬁanéresa@{#
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Lisstte 8 ans aime que son icéntité re soit pas définie
car elle est un étre fort
et magique
qui protege Liselte 8 ans ok tous les maux du moncde car
Lespace cé cet apres-midi
Lisette 8 ans peut tout faireys
€lle a le pouvoir elle est puissaneé
elle prépare dbs potions pour s ememi-es
elle récie les enchanbments cé son gumoire
~un vleux liure ot poche relz’é%
Lisstte 8 ans est prée a rencontrer Z'en*zemz’e{g>
€lle s> sait entouree
entourée obs féass
Lisstte 8 ans re les vois pas mals
elle sait quelles sont la elle les sont
€t ¢a lui dome b la forc'@{i>
Meéme si elle aimerait bien en voir tne un jour we fée
juste pour étre sdr{:\}

Mais Lisstte 8 ans sait que ¢a re dépend pas delle
mais d'elle{é
Le émps viendra mais

ce nest pas pour aujourdhul en tout casg%
€n attendant elle les imagire
elle les cbssire elle esquisse
lear silholette sur le papz’erié
Rlu moins ces abssins sont bien re'els%:?

Flors
Lisslte 8 ans aime s réfugier pour oéssz’rer{,\t?
Le crayon est sa baglette
et son imagination est z’llusz’on{\t>

Lisette 9 ans reuvient oé [école trés tuste
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Rujourdhui on lui a dit que les fees ¢a nexistait p(.ZS{é?
Pourtant elles sont la dans sa z‘éé{\t?

Lisstte 9 ans est tislte
¢k re pas pouvoir montrer aux autres uwe fée
car elle en na jamais Uu{é
€lle sait quelle sera rdicuisée moqué&{gr>
Hlors

Lisstte 9 ans fait disparaitre les fées dans sa tée
mais elle re veut pas étre sue dans la vraie Ul’e{i:}

€lle en veut briiblement a elles

¢k re pas s montrer

¢t re pas domer un sigre méme un tout petit sz’gre{gr>
Lisstte 9 ans ferme sa téé a la magz’e%>

Qest trop dur ok vivre

dans un moncde

guon est la ssue a comaz‘z‘re%

Lisstte 10 ans re pense plus aux fées
Ye crois quelle a méme honé dy avoir cru
car a lécole on la pointés du doigt et
we fille a dit cg= ahahas,
Lisstte 10 ans re sait pas quoi dz’reg? ’%
€le a hione son visage ckuient tout rouge 3
25 az’sa@lle%et son dos sont humicesZs, N
s ~XjiiifiiiyDYDYDSERX NDJI0103?
€uidkmment que sa copire a raison
car Lisette 710 ans re peit pas prouver
gle les fées existent
elle nen a méme pas vugs
Depuis ce jour ou Lissite 10 ans a comu
[wne obs plus grosses peurs ce sa vie
elle sest promis cé re plus croz’re{g}
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Croire en quelqLe chose qui nexiste pas
en quelqle chose e stupices
€lle prefére sintégrer au groupes,
QI Jant pis pour la magieQd
car cela fait moins peir
détre auec les autres qui ont raison
que davoir sa propre raz’son{\t>

Lisstte 11 ans est bien rentrée dans le mozje{é
Le moue forme par la socz’éz‘é{?
Mais ¢a elle le découvrira plus tard bien plus tard
quand elle sera grance et quelle écrira ces mots
Pour linstant Listte 11 ans continle sa vile
La question cé son icéntite nest pas resolle
€lle préfére gre ce soit les autres

qui [ui doment we icentite g Liseltellansdévouéliy, s
entre leffacement ce lombre ) . IS
et le rayon e lumiére dintéréty, Hnbogy, 02609

Lisette 12 ans re parle plus cbs féas 2 ’
re parle plus aux fées ¢Qaaﬂdonluwé3
€le a enleus tout les figunres N 3
qui trénaient fiérement sur sa commock =P
sa cape est dans le grenier
sa baglette en bois dans la oﬁemz’ne%e{¢
Mainenant place a la vérte
a ce qui existe ala raz’son{g}
Qest pour le mieux si Lisstte 12 ans veut sintegrerds
Sintégrer a un monde  quelle re comait pas tres bien
quelle na pas tres enuie
® c'omaz“z‘re{?
€ntre linsouciance o [imocence
et la trajectoire du sauoz’r{é
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Ici, je fais allusion au Siécle
de la Raison (XVIIe siécle).
C'est une période qui
constitue avec le siecle
des Lumiéeres (X Ve siecle),
la transition entre

la Renaissance & la Révolution
francaise. Cette époque
tient son nom du traité

de Thomas Paine, Le Siécle
de la raison, ou recherches
sur la vraie théologie

et sur la théologie fabuleuse,
écrit a la fin du XVIlle
siecle, dans lequel I'auteur
befend fa raidon au fieu de fa révélation,
ce qu( [e méne a rejeter (68 miracles

et d condibérer fa Bible comme une ceupre
(ittéraire orbinaire plutdt que

27

nfant, la Fée est pour nous

une évidence. Tout comme

la Princesse et le Prince,
ce personnage fait partie de nos jeux
(aussi bien collectifs que solitaires ),
abonde notre imagination, nos réves
et nous émerveille. Quand nous {jouons
aux fées ¢, nous mettons en place
des petits rituels: nous sortons cueillir
des fleurs, des racines, ramasser
des insectes, des feuilles, des graines;
nous préparons des potions magiques;
nous chantons des enchantements
et I'espace d’un aprés-midi, nos soucis
s‘évaporent. Au bout du compte,
on se connecte a la Nature, on profite
de ce qu'elle peut nous apporter,
nous sommes charmées par sa beauté.
Clétait le cas pour moi aussi. Je croyais
trés fortement a l'existence des fées,
si bien que lorsque mes pensées
se sont rationalisées, que jai fait face
a des réalités bien différentes de celles
inventées jusqu’alors, jai eu I'impression
de perdre une partie de moi. La disparition
de cette partie, de cet enfant intérieur
a dévoilé un autre aspect de mon identité,

comme un teyte bivinement msmre%ﬂhﬂ.dﬂmmn qul par la suite

a fagonné I'adulte que je suis devenue.
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Aujourd’hui, on ne se pose que trés
peu de questions sur l'existence
des fées, car il nous est immédiat
qu’il s’agit d’un personnage de contes,
de fictions, issu d’'un folklore Ensemble des arts
lointain. Contrairement 2 la Fée, o o o vt
la sorciére —également un personnage  d'ungroupe humain). (1=
mythologique a son origine —
a traversé les sieécles en devenant
un embléme féministe, une figure
de lutte. Pourquoi l'effigie de la Fée
nest-elle pas aussi employée comme
personnification de revendications
et de résistance? Alors que pendant
de nombreuses années, depuis
le Moyen Age jusquau XVIII siécle,
elle est la source d’histoires,
de créations littéraires ou autrement
dit, un personnage principal dans
la fabrication des récits.

Mais quest-ce qu'une ¥ fée$?
La définition de & fée§ se transforme |
et se diversifie au fil du temps. -
De méme que le cadre dans lequel |
elle s'inscrit évolue. Dans le deuxieme
volume du Dictionnaire Universel
d’Antoine Furetiére publié
au XVII® siecle, une petite définition
nous apprend qu’il s’agit d’un terme




Antoine Furetiére,
Dictionnaire universel
contenant généralement
tous les mots francois,
tant vieux que modernes,
& les termes de toutes
les sciences et des arts.
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que l'on retrouve dans les vieux
romans et qui est employé pour dire
de certaines femmes ayant fe Secret

be faire bed choded Surprenantes ] bont |

e peuple cronait qu'el(e8 tenaient cette vertu
par quelque communication avec bed Oivinités

Volume Il, 1690, p. 28 {Maginaire8 . Cependant, la Fée n'est pas

Pierre Larousse, Grand
dictionnaire universel
du XIXe© siécle. Tome 8,
1866-1890, p. 187

Plus communément appelé
«Petit Peuple», cet ensemble
de créatures merveilleuses
sont des petits Etres
humanoides issus

des mythologies

et du folklore, qui ont fait
partie du folklore

de nombreuses cultures
dans l'histoire de 'humanité,
notamment celtique

et nordique. Wiipédial

encore raccrochée aux mots satellites
quon peut lui associer plus tard, comme
par exemple, §baguette ¥, K magie $,
Lenchantement $, < merveilleux:$

ou encore L conte de fées$. Cette
définition de la Fée au XVII¢ siécle,

trés courte et peu précise, est augmentée
au fil du temps. Clest au XIX¢ siécle
quon appose a la Fée un visage plus
complexe et nuancé, entre Sorciére

et Magicienne: ¥ ®u [atin fata, Sorciere,
Nagiclenne, qui 8e bidait originairement pour
Parque ; be fatum bestin, oracle, proprement
parole [... 7. &tre Surnaturel, qu'on reprédente
8ous fa forme b'une femme, et qui était regarbé
comme joui88ant b'une certaine puiddance
magique et bu bon e [ire bang ['avenir'.

On apprend plus loin dans cette définition,
que la Fée fait partie d’'une hiérarchie
dans un Serique S

S euses

) et dans lequel elle

4
.
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se classe en téte. Ce monde merveilleux

ou ans_]_ma_ginaire, Le Pays Imaginaire
dans Peter Pan.

parfois appelé ¥ Avalon §, miroite

un lieu rempli de fantaisies et de magies,
une sorte de safe place ou I'enfant peut
se réfugier en réve. Ce lieu fait partie
d’un imaginaire collectif que chacune
fagonne a sa maniére, nourri

par des histoires, comme les contes
merveilleux.

La Fée est donc profondément liée
a I'imagination, et a la création
des possibles. Ainsi, par les pouvoirs
qui lui sont conférés et accompagnée
de sa baguette, la Fée est une créatrice.
Elle est la matérialisation du fictif vers
le réel. Elle permet la concrétisation
de l'idée a la réalité, comme
une intermédiaire.

Cet intermédiaire, est selon moi
comparable a l designéreuse graphique,
qui telle une médium, fait exister
des intentions. Grace a ellui, un projet
peut prendre vie, étre exaucé. En faisant
ce parallele entre ces deux personnages,
par quels moyens le design graphique
pourrait-il employer la féerie pour
(ré Jenchanter les objets ou les sujets
qu'il présente? car l= designéreuse




Débordé Bolloré,
contribution collective,
coédité, 2025

Boom Boom,

politiques du dancefioor,

Arnaud Idelon, 2025.
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graphique a aussi des responsabilités
liées aux choix qu’iel fait. Que ces choix
soient typo-graphiques, qu’ils questionnent
la lisibilité et les limites du graphisme,
qu'ils soient propres a la représentation
et 4 la transcription méme du message;
qu'ils parlent de la technique /d’i impression
par exemple /, qu’ils concernent avec qui
i€l travaille: saon cliente. Toutes

ces décisions 'engagent ellui, mais aussi
son public, pour qui i€l produit 2 la fin.

Durant plusieurs mois, je me suis

entourée de lectures, de textes,

tant en rapport avec la Fée

que sur d’autres sujets — comme

éditi iti ou sur
Malgré toutes ces recherches et ma soif
d’en apprendre davantage sur l'origine
des fées et sur les légendes folkloriques,
jai écrit ce mémoire en me positionnant
d’abord en tant que designeuse graphique,
et non pas comme universitaire.

Jai également dii, dans le temps imparti
de cet exercice, faire une sélection

de propos a mettre en avant ou pas.
Cependant, toutes ces recherches
effectuées sur les fées et leur place

dans la littérature, mont profondément
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touchée et entretiennent ma curiosité
vis-a-vis d’elles. L'Une d’elles m’a
particulierement charmée. Il s’agit

de Mélusine, dont vous découvrirez
son histoire dans les prochaines pages.

Je vous I s
e

b’QJ










Chapitre
1

-

§501igine pes fées







Le paganisme est

une attitude religieuse,
morale ou intellectuelle
de cell-lui qui s'inspire
des religions polythéistes
de I'Antiquité. R
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a Fée prend sa source
dans une période non encore
christianisée, ou le paganisme

Jules Michelet, La Sorciére,

1862, p. 72

forment les légendes populaires
dans lequel Elle s’inscrit. La Fée plante
donc ses racines dans l'antiquité
réco-romaine, aupres des divinités
les nymphes ), des dieux et des déesses
(Diane & Artémis, Circé ). Proche
de la Nature et des animaux, mais aussi,
des Etres Humaines, dont on dit quelle
est ]a marraine, la Fée est une figure
féminine qui fascine: Elle représente
un idéal féminin, un & fantastique miroir
pu efle [fa femme] Se regarbe embellie S,

Laurence Harf—Lancger,
Les fées au Moyen Age,
1984, p. 13

et dont le caractere érotique a permis
I'inspiration de nombreuses histoires,
surtout 2 la fin du Moyen Age. Clest aussi
a cette période-la qu'elle est souvent

ou en Sorciére. L'historien Jules Michelet,

Sibylle était une prophétesse,

une devineresse qui rendait
des oracles.[CNRTU

fait d’ailleurs dans son livre La Sorciére,
paru en 1862, un rapprochement

entre la Fée et la Sorciére. Selon lui,

ces derniéres sont, pour la société
médiévale, des étapes dans I'évolution
de la femme tout au long de sa vie:
&l nait ¥ée, Par le retour régulier

pe ['eyaltation, effe eSt Sibulle, Par amour,
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elle e8t SNagicienne, Par 8a finedSe, 8d malice

(8ouvent fantadque et bienfaidante ), elle est

Sorcire et fait le 8ort, bu moind enbort, trompe

[63 mﬂux % Jules Michelet, op. cit.,
La Fée tient sa maitrise des pouvoirs P 2%

surnaturels le savoir, cest-a-dire qu'elle

reste avant tout une femme mais détient

des connaissances qui lui permettent

de sélever au rang de divinité. Ainsi,

la Magicienne Circé dans L'Odyssé

d’Homére /fin du VIII* siécle av. notre

ére J, connait les propriétés des plantes, -

le formule et la potion qui permet B

la métamorphose des compagnons

d’Ulysse en porcs; les Fées Morgane

et Viviane, personnages importants

de la légende arthurienne, développent

leur pouvoir, de guérison notamment,

grace a 'enseignement de Merlin. /Elles

nhésiteront pas a sen servir par la suite

contre lui ou pour aider les chevaliers

de la Table Ronde sous leur protection ).
Les fées sont nées au nord-ouest

del’Europe, et selon Laurence Harf-Lancner, _claudine Glot, Les Fées

au Moyen Age, plus précisément e histoire, 201

a.u_XIE_Siéd.G, a partir des traits de deux___taurence Harf-Lancner,

figures de 'Antiquité gréco-romaine. op- cit., p-77.

D’un Cété, il ya WElles trouvent résonance

chez en Gréce (les Moires)

les Tria Fata§, qui décident de la destinée  &{5ne o motholagio

nordique (les Nornes). +




+ Les Tria Fata décident
de la destinée humaine:
Nona file le fil de la vie,
Decuma le dévie et Morta
le coupe, mettant-y fin.

Laurence Harf-Lancner,
op. cit., p. 17
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humaine. Mais si ce n'est pour fixer
le sort d’'une mortellg, la Fée s’intéresse
a ellui pour obtenir son amour.

Alors, sous des airs érotisés, elle devient
&lamante Surnaturelfe3. Cette figure érotique
trouve sa place aupres des nymphes,
l'autre personnage féerique de 'Antiquité.
Les nymphes sont des divinités mineures
de la mythologie gréco-romaine associées
a la Nature, qui hantent les eaux,

les bois et les montagnes. Elles ont

le visage de séduisantes jeunes filles

et sont connues pour leur liberté sexuelle.
Pour Alfred Maury, en 1843 dans

son livre Les fées au Moyen Age, nos fées
—ou plutdt celles du XIXe siecle —
seraient issues d’'un mélange

des Parques et des nymphes.

Mais la Fée est avant tout,

op ot aas et une crédtion [ittéraires,

qui débute dés le Moyen Age.
Avant que les contes oraux soient

retranscrits en livre, la Fée nétait jamais

désignée comme telle. On qualifiait

alors les femmes de ces récits populaires,

de & surnaturelles ¥, $d’une beauté

sans égal$ et dotées de pouvoirs magiques.

Les indices qui nous permettent

d’identifier la Nature de ces curieuses
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femmes, proviennent de I'environnement  marie de France-mo-2o
?ui pose un cadre 2 I'histoire i

de la «Renaissance

une fontaine, une forét ) et du vocabulaire ~duXil*siécles, la premire
onirique (utilisation de champs lexicaux  enoccident a écrire
autour de I'inexplicable, de I'illusion, o langue wulgaire.

Elle appartient a la seconde

du fabuleux, etc. ). Clest entre autres dans  génération des auteurices
les lais de Marie de France, qnl_traduxr__ggﬂﬁé%?@ﬁl' g
dﬁs_tECl.tS_bI_emnS_QtallX a la ﬁn Lais de Marie de France,
du XII¢ siécle, que l'on peut retrouver p- 14
cette femme. Le lexique choisi autour
du fantastique propose aux lecteurices
de garder le mystere sur ces personnages
énigmatiques, car finalement, ce flou
dissimule leur nature de fée et nourrit
un imaginaire propice a une immersion
féerique dans les récits.

Progressivement, avec la mise a Iécrit
de ces histoires, plusieurs mots
s'imposent pour définir ces femmes
s’unissant avec des mortels. En effet,
Herbert de Paris traduit vers 1220
les textes de Jean de Haute- Sellle écrits
en latm vers 1200.

%e. Lexplication qu'avance

Laurence Harf-Lancner, est que
]ean de Haute-Seille ne disposait pas

alé epoque, dans la cuh:m:e_sayanr.e,—« Sédigée par une Elite détentrice

be fa culture officielle pour une €lite
du mOtf ala mals de ’?)/ mpha bétentrice du pouvoir (8 cleres euy-

pour désigner une femme surnaturelle. ~ ménes pour fa fttérature en fangue
[atine, (a cla88e aridtocratique pour

[a fittérature en langue vernaculaire), +

Laurence Harf-Lancner,
op. cit., p. 40.



+  [a [ittérature mébiévale porte
[empreinte b'une autre cufture, attestée
par (e8 texted mémes, Qualifice
fiabituellement be « populaire >

ou «folfilorique>, cette culture

e8t aindi oppodeée d [a culture Savante,

fa cufture officielle qui, au Sopen Age,

8¢ confonbd avec fa cufture cléricale, »
in Laurence Harf-Lancner,
op. cit., p. 7.

Laurence Harf-Lancner,

4

Plus tard, a la toute fin du XIV* siécle,
dans le roman de Mélusine porté

par deux écrivains, Jean d’Arras

et Coudrette, deux substantifs

sont utilisés pour qualifier les deux
femmes surnaturelles du récit,
Mélusine et Présine: f& 7

op. cit., p. 41

Laurence Harf-Lancner,
op. cit., p. 59

A I’époque, le mot fée nétait pas encore
maitrisé. Les auteurices alternent

entre deux variations d’'une définition
elle-méme non spécifique a ces femmes
surnaturelles. Ainsi, faée, participe
passé du verbe faer ou féer,

bont (¢ bestin a été fixé par une fée g,

Laurence Harf-Lancner,

est plus largement employé pour désigner
Mélusine et Présine de magiques,
d’enchantées ou encore ¢n refdtion

op. cit., p. 59

avec 'qutre monbde:$. Cela rattache les fées,
mais aussi tout ce qui est dit faé,

a un domaine fantastique. Ainsi,

faé évolue dans la littérature,

et se transforme 2 la fois en adjectif

et substantif synonyme de fée.

Est alors dit de faé; ou de X fée,

de tout ce qui échappe au merveilleux

Laurence Harf-Lancner__chrétien. Par exemple, le philtre d’amour

différencie le surnaturel
médiéval en trois catégories:
celui du miraculeux
(miraculosus), le surnaturel
proprement chrétien; celui

du magique (magicus), +

que partagent Tristan et Iseut dans
le roman éponyme ou encore Excalibur,
Iépée magique fagonnée par les elfes



+ le surnaturel satanique
42 auquel ressortent toutes

les pratiques de magie

et de sorcellerie; celui

du merveilleux (mirabilis),

surnaturel non-chrétien.

op. cit., pp. 7-8.

a la demande de la Dame du Lac,
Viviane, pour le Roi Arthur. Faé s’utilise
également pour désigner des esprits
doués de pouvoir surnaturels qui
se matérialisent sous la forme d’3Etres
faés§ 2 la forme humaine féminine
Laurence Harf-Lancner,
Cette définition se rapproche op- cit. p- 62.
d’une vision plut6t contemporaine
que I'on peut se faire des fées. Jusqu’alors,
la Fée était seulement une figure féminine.
Mais un alter égo masculin prend vie
dans la littérature médiévale: le chevalier
faé. Dans le Roman d’Aubéron, composé
entre 1260 et 1311, Aubéron, le roi
de féerie, est alors caractérisé de faé.
Ici, il s’agit sans doute de rattacher
le personnage au domaine fantastique,
mais aussx, demployer un terme masculin
A part danslesromans  (aurence Harf- Lancner,

de fantasy publiés aujourd’hui, ce terme P <P %
ne pérénise pas et la Fée reste
exclusivement afiliée a la femme.

Alors que de nombreux récits oraux
et romans sont diffusés, la fin
du Moyen Age est aussi marquée
par la christianisation de ces histoires.
Progressivement, le Christianisme
se saisit des fées et les présente
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au service de Satan. Selon la loi hébraique
et la loi chrétienne, seuls les anges,

les prophétes ou les songes peuvent
transmettre des révélations divines.

Or cela va a I'encontre de la figure

de la Fée marraine héritiere des Parques.
Lévéque de Paris, impuissant face

a la croyance des fées dans la mentalité
collective, se tourne vers deux solutions
plutot contradictoires. La premiere,
contraint d’admettre leur existence,

Xil a8simile (e8 fées, bivinités paiennes,

B it .54 0 be8 bémond g, Pour la seconde,
il discrédite les récits en faisant exister
4 »n e . .
Laurence Harf-Lancner, o o
op.cit.p.55__de vieilles femmes. Cette maniére

d’envisager la Fée laisse entrevoir

la figure de la vieille nourrice conteuse

au coin du feu popularisée

par Charles Perrault au XVIIIe siécle.
Finalement, méme sous des tentatives

de diabolisation, la Fée reste un personnage

influent. Clest le cas notamment dans

ce de Laurence Harf-Lancner nomme

les récits dit $morganiens$

ou $mélusiniens$ en références

aux Fées Morgane et Mélusine.
Le récit morganien est issu du nom

de la Fée Morgane. Cette Fée, est dans
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la légende arthurienne, un personnage
ambivalent, cuamulant chez les auteurices
et dans I'imagerie populaire, une vision
tantot positive, tantdt négative. Morgane
présente une force de caractére
et une ambition qui sont, pour les femmes
au Moyen Age, contraires a ce quon
attend d'elles. Ainsi, souvent pergue
comme <la méchante de I'histoire,
Morgane est le visage de la Fée
malfaisante. Pourtant, lorsqu’Arthur,
dont elle est amoureuse, est blessé,
elle le soigne. Elle 'emporte ainsi
dans son monde: Avalon. Calqué
sur la légende de Morgane, le récit
morganien sorganise donc comme
cela: une fée tombe amoureuse
d’un mortel et I'entraine dans son monde.
Ce dernier peut revenir s’il respecte
un interdit. La transgression du pacte
provoque généralement la mort du héros
ou sa captivité a jamais dans I'Autre monde.
Dans le récit mélusinien, une fée
tombe également amoureuse d’'un mortel
a qui elle promet un mariage heureux
et une longue descendance, a condition
qu’il respecte aussi un pacte. Elle quitte
cette fois son monde mais le regagne
lorsque cet interdit est transgressé.




45

Le récit mélusinien est divisé
en trois parties: la rencontre,
le pacte, la transgression du pacte
avec la disparition de la fée.

Qui est Mélusine? et quelle
est son histoire? Lorigine de Mélusine
apparait pour la premiére fois
dans le roman de Coudrette, en 1401.
Lauteur est le seul parmi les auteurs
—Jean d’Arras et Pierre de Bressuire —
de cette fin du Moyen Age a évoquer
une antériorité a la Fée. Dans le récit,
Mélusine est I'une des trois filles
de la Fée Présine et d’Hélinas, le roi
d’Alba (Ecosse actuelle ). Présine,
qui a interdit a son époux de la voir
pendant ses couches, disparait
et retourne sur son ile Avalon lorsque
ce dernier brise sa promesse. Leurs filles,
Mélusine, Mélior et Palestine,
pour condamner leur pére, I'enferment
dans la montagne Brumbloremmlion.
Mais Présine, punit a son tour ses filles
en les maudissant: Mélusine ne devra
point étre vue par son futur époux
le samedi, jour auquel elle retrouve
sa véritable nature, celle d’'une femme-
serpente; Mélior devra garder un épervier
dans un chateau d’Arménie; et Palestine,
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enfermée dans le Mont Canigou, devra
veiller sur le trésor de son pere et attendre
la venue d’un chevalier de son lignage
pour en étre libérée. La suite du roman
de Coudrette est dédiée a la légende
de Mélusine. Voici son histoire:
Lorsque Raymondin, fils du comte

de Forez et neveu du comte Aymar
de Poitiers, ségara dans la forét apres avoir
accidentellement tué son oncle a la chasse,
il rencontra troi. !

ne. Voyant sa tristesse et sa douleut, 1 sagit du modele
Meélusine, Uainée des trois, proposa type dans a littorato o
de l'épouser et de lui donner amour, richesse, ~ entrele héros et les fées.
pouvoir, gloire et encore plus important,
une descendance. Mais en contrepartie,
Raymondin dut respecter un pacte, celui
de ne jamais voir la Fée le samedi
et de ne jamais poser de questions
sur ce mystérieux secret. Le mariage fut
célébré et durant plusieurs années le couple
vécut dans le bonheur. Mélusine donna
naissance a dix fils, tous trés valeureux
mais marqués par l'empreinte de la féerie:
une monstruosité physique. Les fils firent
de trés nombreuses conquéles et pour certains,
devinrent seigneurs de différentes contrées,
renforcant le pouvoir de la famille.
Mais un jour, un samedi, poussé
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par son frére et par la curiosité, Raymondin
regarda discrétement 4 travers un trou
creusé dans la porte de la salle de bain

dans laquelle Mélusine prit son bain.

1l découvrit alors la vraie nature

de sa femme. Son corps nu se terminait
par une queue de serpent. Se rendant
compte alors de son erreur, Raymondin
garda le secret de sa découverte, de peur

de voir sa femme bien-aimée senfuir.
Quelques années plus tard, sous l'emprise
d’une terrible colere, il dévoila le secret gardé
et immédiatement, Mélusine sauta et senvola
par une fenétre, transformée en serpente,
avant de disparaitre dans son monde.
Raymondin, qui n'aimait qu’elle, ne vit pas
comment sa vie pouvait continuer. Il quitta
son chéteau et son royaume, avant

de s’en aller en ermitage.
Alinsi se termina la légende &

Le récit de Melusine, populaire

a la fin du Moyen Age, a éte utilisé
par des familles nobles,
particulierement par les Lusignan,
a des fins politiques afin d’assurer

la légitimité des terres et des royaumes.
Ces familles ont recours a des écrivaines
pour écrire leur histoire en intégrant
une figure d’autorité, telle une fée
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comme ainée. Ainsi, la famille Lusignan
sattribue une aieule fée sous la plume
de Pierre de Bressuire au début

du XIVe siécle. L'histoire est reprise

par Jean d’Arras en 1393 dans son roman
en prose La Noble Histoire de Lusignan
dédié au Duc de Berry, dans lequel, la Fée
est enfin nommée. Il s’agit de Mélusine.
Grace a la légende, le Duc de Berry
devient seigneur légitime du comté

du Poitou, car Z8and Lusignan, on ne posede

pad e Poitoug. Lusignan est en ce temps, _coudrette, Le Roman

'une des plus puissantes forteresses

du Poitou. Ce comté est occupé

par les Anglais jusquen 1372,

date a laquelle Jean de Berry avec l'aide
d’autres chevaliers, délivre le Poitou

et la rend a la couronne frangaise.
Prenant exemplesur le Duc de Berry
avec qui il entretient des liens étroits,
Guillaume Larchevéque, seigneur

de Parthenay, rattache également
I'histoire de sa famille a celle de Mélusine:
le roman en vers de Coudrette s’achéve
en 1401 aprés la mort du seigneur.

Il est alors dédié a son fils,

Jean de Mathefelon. La légende de Mélusine
s'inspire des faits et des personnages
historiques de la lignée des Lusignan.

de Mélusine, traduction

et présentation

de Laurence Harf-Lancner,
2024, pp. 33-34.




Nievergelt, Marco.
«Chapitre XI. Entre
paysage allégorique

et allégorie du paysage:
locus amoenus, exil
pastoral et terre inculte
dans I'ceuvre d’Edmund
Spenser». In Le paysage
allégorique. 2012,

p. 217-235
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En effet, la branche ainée des Lusignan
séteint en 1308 a cause de la malédiction
supposée qui pése sur Raymondin,
'ancétre de la famille précédemment
évoqué.

Le récit de Mélusine est utilisé avant
tout, afin de manipulations politiques
qui sert a justifier le lignage d’une famille
et d’affirmer sa légitimité sur des terres
et des conquétes alors que des conflits
franco-anglais ponctuent cette période.
Les familles nobles cherchent a s'approprier
la 1égende de Mélusine, afin d’expliquer
leur affaiblissement par le destin.

Car les fées sont dans les contes
médiévaux, profondément liées au destin
des Etres Humaines. La malédiction

de la Fée qui s’abat sur la famille
Lusignan éclaire ainsi les problémes
rencontrés par la descendance fragilisée.

The Faerie Queene, une ceuvre
qui promouvoit Elizabeth I*
et la famille Tudor grace
a la &trabition allégorique danglaiSe s,

par le biais de personnages chevaleresques
et d’autres figures féeriques /géants,
sorciéres, lutins, etc. /, est un long poéme
d’Edmund Spenser publié un peu

plus tard. Ce poéme débuté en 1590
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mais resté inachevé par la mort

de l'auteur, est réparti en plusieurs
livres. Il met a ’honneur la famille
Tudor et principalement d’Elizabeth I*,

reine d’Angleterre et d’Irlande a I'époque.

Le poéte Xa pour projet initial [...{ be faire

be She Reaerie Queene un poeme €pique vidant
[a célébration bu destin national incarné

par [a Reine &lizabeth, qui est le mobdefe hidtorique
pour fa création dbe (a Reine bed Féed autour
be laquelfe toute ['allégorie bu poéme eSt organiseée,
'8t bonc d origine un poeme éminemment
public et politique vidant, 8elon ¢ mobele

«&¢e premier pad [..] verd
l'accomp(i88ement uftime be tout-e
poete'88e bégirant immortalité:

écrire un épopée. ©n effet, a 'époque
et bepuis Antiquité, le genre épique
était con8ibéré comme fe genre (ittéraire
e plus élévé qui Soit, Homere et Wirgile,
maitres be 'Epopée cladsique, étaient
bone bed mobeles a Suivre ».

Extrait du mémoire

de Stéphane Desjardins,
La reine des fées trop
longtemps oubliée.
Translation et traduction
de I'ceuvre d’Edmund

pirgifien, a célébrer une ibéologie impériale___ spenser. 2006, p. 5.

que Spender [ui-meéme cultivait activement

en tant quabminidtrateur des intéréts

be fa couronne bang [a colonie irlanbaide S

Il y présente la reine sous différentes
allégories, notamment sous celle

du personnage de Gloriana, la Reine
des Fées. De méme que Jean d’Arras
ou Coudrette, I'un des objectifs

de Spenser, est de lier la famille royale
a une légende populaire traditionnelle.
En l'occurrence, celle du roi Arthur. Mais
le poeme épique est également destiné
a promouvoir différentes vertus ainsi
qu’a renforcer le pouvoir de la famille
royale et d’Elizabeth I* & bont [a présence

Nievergelt, Marco. op. cit.,
p- 217-235.




Nievergelt, Marco. op. cit.,
p- 217-235
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Sumbolique Structure 'endemble be 'eeuvre S,

Livre 1, Chant |: “hat greatest
Gsloriana [..] hat greatest Glorious
Queene of Faery fond”. Traduction
de Stéphane Desjardins,
op. cit., p. 41

Dans le texte, Gloriana nest physiquement
pas décrite. Elle représente plutot

des qualités: &[a plus grande Gloriana [... |
[a plud grande et Glorieuse Reine dbu royaume

Selon plusieurs recherches
et ouvrages retragant la vie
de William Shakespeare,
des auteur-ices supposent
tres fortement que I'auteur
serait en réalité une autrice,
car finalement, nous n’en
savons que trés peu sur la vie
de Shakespeare, en
comparaison de son ceuvre.
Aurore Evain a écrit un livre
défendant cette idée:
Mary Sidney alias
Shakespeare: L'ceuvre

de Shakespeare a-t-elle

été écrite par une femme ?
Publié chez Talents hauts

en 2024 J

Il s'agit, en Angleterre,
d’un officier municipal élu,
chargé notamment de faire
respecter les réglements
de polirp [CNRTL] /

Mercutio dans la scéne 4

bed Fées:S.

Clest dans d’autres textes que les fées
commencent a étre détaillées, notamment
chez William Shakespeare 15641616
au XVI° siecle. Dans les pieces

_de théatre de l'auteur /ou de l'autrice ),
les fées perdent leur hauteur,
elles sont ¢miniaturisées$.

La premiére fée a étre transformée

est la Fée Mab — autrement appelée
Reine Mab — dans la piece de théatre
Roméo & Juliette: X Elle vient, petite et (égere
_comme [agate placée a (inbey d'un alberman, trainée
par un attefage be minces atomes, et parcourt (e nez
_bes hommes pendant leur Sommeil:g. Cette Fée,
et surtout sa taille, déterminera par la suite,

de I’Acte | de Roméo

et Juliette—/

l'apparence de ses consceurs

dans lillustration de fées. Elles perdent
en effet, en puissance. Elles sont réduites
a la taille d’insectes.  Moucheronnées$,
pour reprendre le terme de Claudine Glot,
elles deviennent quasiment insignifiantes,
mais en compensation, elles gagnent
une paire d’ailes.
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Alors que Shakespeare écrit
au temps des proces de sorcellerie,
'une des explications proposées
est la nécessité de différencier les fées
des sorciéres, pour les faire échapper
a la démonisation chrétienne. Selon
Claude Lecouteux, X [d mention b'un e8prit
malin reféve dbe interpretation cléricale
et rejette [événement bans (a 8phere du diable
et be 88 leDDOTQ% Cest-a-dire que lorsqu UIN__Claude Lecouteux, Fées,
membre du clergé voit un phénoméne  S77eres & Lovks Carods
surnaturel, il 'interpréte automatiquement
comme l'ceuvre d’'un démon. Si dans
ses pieces de théitre, Shakespeare
I perdidte a affirmer feyé’tence bes créatures
Burnaturel(e3 et eur fiend avec (e8 Humain‘es,
iel en atténue (e8 traits, enléve ce que [e8 fées
dvaient d'équivoque, el (e8 rend Seulement 4
charmantes et amudantes, Shakedpeare
bédarme (e8 fées: elled deviennent moing
reboutables parce que moing puidsantes que
celle8 bes temp8 mébiévauy, moind impitonables
ou cruelles que celles du folklore, moing e
effragantes que (e8 bemnn8>§ Dans Le Songe_cuaud.ne Glot, op. cit., p. 63.
d’une Nuit d’Eté, 1a piece de théatre la
plus féerique de Shakespeare,
les fées vivent dans la forét et tiennent
compagnie a Obéron et Titania, le roi
et la reine des fées. Le texte nexplicite




William Shakespeare,

Le Songe d’Une Nuit d’Eté.

(“A Midsummer Night’s Dream”)
Acte I, Scéne | — La Fée

/ Fairy: “Over ill, over bale /
horough bush, thorough briar /

Over parfs, over pale / Shorough Flosd,
thorough fire / S5 bo wanber everywhere
/ Swifter than the moon’s Sphere /
2nd I Serve the fairy Queen / I dew
fier orb8 upon the green, / She cowslips
tall her pensioners be / Son their golb
coat8, 8nots Bou See: Those be rubies,
fairy favorg / Son thode frechles e
their Savours, / S must go Seefi Some
pewbdrops here / And hang a pearf in
every cows((p’s ear”

53

pas tout 2 fait la miniaturisation

ni I'apparence des fées, mais sous entend
dans ses vers, leur taille en rapport
avec les éléments naturels dans
I'environnement ou elles évoluent,
ainsi que leur liaison avec la Nature:

X Par colline et par valon R Fraversant ronce
et buisson o YPar (e8 parcs ef 8 enclod P
Sraversdant flammes et flot8 L e vagabonde
partout Sur [a terre & Plus rapide que fa fune
en 8a 8phere s e Serd [a reine bes féed o
Pour humecter de rodée & Led cercles

quelle a tracés, & Led primeveresd 8ont garbes
U corp8 o Woney ced tdches Sur feur hHabits
b'or: ©e Sont bed rubis, cabeauy des fées o
Oang ces tdches be roudseur P ReéSide et vit
[eur Benteur, o e boig cueillir ici bes gouttes
be ro8ée o A chaque primevere une perle
accrochers.

La Fée poursuit sa route littéraire
dans le conte merveilleux ou dit
%de fées$. Au XVII¢ et XVIII® siécles,
des femmes semparent de ce genre
littéraire qui est alors déconsidéré
et mineur. Cette littérature X 8¢ béfinit
par [e pacte féerique padsé entre (e conteur-euse
et 8on aubditoire ou 8e8 lecteurices, Ces dernieres
dcceptent de croire d (univerd merveilfeuy
et d 8e8 [0i8, d'entrer avec [ conteureuse
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band un monbe Second Sand rapport avec fe natre,

e monbe ol (e8 héro'ines Sont comme anonymes,

figures p[us qu&tres, ol (e8 distances et fe temps

parient, ou toutes 8ortes be créatures peuvent

8¢ manifester, o tout, be fa forét a fa clef,

,DCuT 36 I‘éDéfﬁl‘ %’éﬁ)& «De l'oral a I’écrijc», |

Trés fructueux a partir du XVII® siécle, 55 ognies e fees amet

le conte de fées transforme I'image

de la Fée des récits courtois du Moyen

Age. Celle~ci devient un personnage

secondaire, et non plus 'amante

surnaturelle. En aidant les héraines

des contes dans leur détresse ou leur

quéte, la Fée reste apreés tout I'incarnation

du destin et conserve les mémes traits

bienfaisants des romans médiévaux:

Xelle bidtribue bonheur, richedSe, amourg. claudine Glot, op. cit. p. 68.

Ainsi, la Fée s’incarne dans plusieurs

identités, notamment dans les ceuvres

de Madame de Murat'*"%"71¢ qui créent___«stiuin b 22535 siece,

(0 confusion entre troi8 Dentitéd PoBIBle8: e e o e

8ont-elle8 (e8 bébicataires féminined bu volume,  penbont e be treige ans, GHle wente
. ausi, avec bautres condeeurs romancieres,

(e8 personnages bes contes ou (autrice efle- (a forme fittérairebu conte e fées, +

méme ?:$. Tout comme l'environnement___madame de Murat, Contes

versaillais —de faste et de luxe— dans @ "ées queer.p.7.

lequel elle s’inscrit, la Fée est splendide,

vit dans de somptueux chateaux

dans des pays inconnus, est accompagnée

des plus belles personnes et use de ses dons




+  9u 8ein be ce collectif

be conteuses, effe est celle qui revendique
[e pfus fa Bolibarité féminine et fa Sororité
bune banbde be «fées mobernes»
intrépibes et trandgressives, Celle
audsi qui experimente be fa maniére

fa plug inventive une écriture du trouble
et be [inbifférenciation, Un véritable geste
queer, oll rien ne8t figé, oll [a magie

bes métamorphodes met a nu fa fabrique
bed ibentités be Sexe ou be genre,

Ol grdce au fiftre fubique be la féerie,
INme de Turat réussit a convertir

en une formibable puidSance créatrice

80 marginalité Sexuefle et Sociale, »

4° de couverture du livre
Contes de fées queer

de Madame de Murat

dont la préface

est de Sylvie Robic.

Madame de Murat, op. cit.,
p- 17
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au berceau des charmantes princesses
et princes. Il est d’ailleurs régulier

de les recroiser plus tard dans I'histoire,
de maniere métamorphosées, anonymes
ou non, aupres des ces héraines afin

de les guider dans la vie.

Ecrit principalement par des femmes
de cercles littéraires aristocratiques, le
conte de fées est le miroir d’une société
qui efface les femmes. Elles se présentent
comme une g banbe be f¢e8:$ modernes

«La Princesse Carpillon»
est le titre d’un conte

de Madame d’Aulnoy, paru
dans le recueil Contes
nouveaux ou les Fées a

la mode, 1698, quelques
mois seulement avant
«Anguillette» dans Les
Histoires sublimes et
allégoriques de Madame

de Murat [Note de Sylvie Robic dans
la préface du livre Contes de fées queer, p. 18]

en se promouvant les unes et les autres.
Ainsi, Madame de Murat, dans le conte
Anguillette, fait une allusion

a Madame d’Aulnoy 621795, surnommeée
Xla Fée des contes:$: & &e prince qui alors
régnait beScendait en broite ligne de (a célebre
princed8e €arpillon et be Son charmant épouy,
bont une fée moderne, plud Savante et plus polie
que celle8 be Antiquité, nous a 8i galamment

Audrey Canso

et Virginie d’Avray-Barsagol,
Guide des fées; regards
sur la femme, 2017, p. 137.

conté (e8 merveille8S.
Ces écrivaines issues de la haute société
font ['éloge bu régime be Souid XTIV $
par la Zpromotion be ['étiquette, [du uge a
putrance, [be8T palaid diving [bans ledquel8T
(e8 féed bu XLUI¢ évofuent dband un univers

Audrey Cansot___ (U faSte otentatoire et auy régles bien définiesS.

et Virginie d’Avray-Barsagol,
Guide des fées; regards
sur la femme, 2017, p. 137.

En méme temps elles dénoncent
la condition féminine dans laquelle
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elles vivent et remettent en cause
le systéme marital: & c{e8 fictions .|
critiquent en inver8ant un monbe hétéronormé,
mai8 8ang rien figer en retour$. Ces romans_ madame de murat, op. cit.,
publiés X avec Privilege du Roy $, - 20.
permettent de sévader des normes,
de se soustraire a la rationalité demandée
et d'imaginer d’autres possibles.
En parodies renversantes ou décalées,
les histoires de Madame de Murat sont
Zune performance de vie:s. Il faut aussi madame de murat, op. cit.,
garder en téte que ces écrivaines - 20.
sont issues d’une condition sociale
i i ivilé Exceptions pour Madame

Les contes merveilleux du XVII* siécle Sl o malors leur

s’adressent dans un premier temps titre, ont été accuséedy
\ » o e divers crimes, ont éte
a des adultes, mais cette littérature, donc  emprisonnées ou exilées.
surtout attribuée aux femmes, a été rendue

ridicule et indigne d’étre destinée

a ce public. Charles Perrault 6281703

va alors imaginer une astuce pour

se défendre. Il transforme le fruit

de son travail d’écrivain en matiére

d’éducation des enfants, et avec,

vient la morale: 3 €'e8t aindi que, Secondé

par N L' Beritier /8d niece ), Perrault

inventa be bonne ou be mauvaise foi

— il e8t bifficile be e bire— une mage

completement dénaturée du folfilore, rédpuit




Raymonde Robert,
«L'infantilisation

du conte merveilleux
au XVII° siécle»
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au tableau innocent be (a vieille conteuse

et bed enfant8 qu'ilfustre [e fronti8pice

bed Sidtolres ou Contesd bu temps pasdse,

Une foi8 [e peuple papdans, maring ou Sofdats,
éliminé comme producteur et deStinataire

bes récit8 merveilleuy, il était facile be bévelopper
[a théorie be (a <morafité [ouable et indtructive
Jenveloppée ] proportionnée a (a faible33e

In Littérat I i 8 A N
n14, 1901, p. 44t be ['dge be8 enfant8>$. Dés lors, le conte

Christophe Martin,
«L'illustration du conte
de fées (1697-1789)». In
Cahiers de I'Association
internationale des études
frangaises, 2005, n°57,

merveilleux sera associé a I'enfance.
En se spécialisant vers ce jeune public,
le conte joue avec des figures
stéréotypées des contes de fées: fées
et sorciéres, princes et princesses,
utilisation de bibelots féeriques, etc.

Le frontispice des Contes
de Charles Perrault, paru en 1697
est le résultat de cette infantilisation
du conte. La représentation de la lecture
des histoires aux enfants, fondée
sur I'image de cette vieille nourrice
(1a mére I'Oye ) contant au coin du feu
une histoire a des enfants, nourrit
un imaginaire encore trés ancré en nous
aujourd’hui, car elle crée bes mobeles
be production et d'invention, bed protocoles
be trandmid8ion et be réception de (a fiction

p. 125 _[enligne]

féerique §. Contrairement et presque
en réponse a celui du livre de Perrault,
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le frontispice du troisiéme tome

des Contes nouveaux de Madame d’Aulnoy,

paru en 1711, présente une conteuse

non plus sous les traits d'une paysanne,

mais d’une Sibylle, un livre a la main

et des lunettes sur le nez. Celle-ci

nous prouve que X[d lecture a remplacé

['énonclation orale, maniére be revendiquer 2 :

[a8pect proprement [ittéraire dbu conte de fee3>§._cm.stophe Martin, op Gl

Ces deux exemples sont aussi pp. 1277128, (157

un témoignage de I'évolution des contes

de fées des XVII¢ et XVIII® siécles,

car en considérant X (e8 recueil8 be contes

illustrés entre 1697 et 1789, une chode frappe

en effet: on y retrouve tréd fréquemment

une eStampe bien particuliere {(fudtrant non pas

telle ou telle 8équence be [a fiction féerique

mai8 [e8 conditiond mémes be 8a trandmidsion

ol bt 8on (nl)enﬁﬂn% Christophe Martin, op. cit.,
Puisque la lecture, et donc le livre p- 124. fntere

en tant qu'objet devient le médium

de partage du conte, un soin particulier

commence 2 étre délivré dans sa forme.

En plus d’étre ornés de divers fleurons,

lettrines et bandeaux comme tous les autres

livres imprimés de cette époque,

progressivement, les livres de contes

de fées proposent des gravures. Celles-ci

restent trés loin de ce quon peut imaginer




Christophe Martin, op. cit.,
p. 115 [en ligne]
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d’une illustration merveilleuse$,
comme on pourra en trouver plus tard,
au XIX¢ et XX° siécles. En effet, les gravures
qui rythment la lecture et les frontispices
présentent des scénes qui auraient

pu provenir d’un autre ouvrage,

car lillustration n’illustraient pas$

un événement du récit. Elles étaient
totalement dénudées de féerie:

X Ced images n'ont Souvent rien be vraiment
8pécifique et pourraient fréquemment convenir

d n'importe quel récit galant, voire parfois

Claudine Glot, op. cit.,
P- 122

{(fu8trer une tragébie $.

‘est a partir de la fin

@ du XVIIIe siécle et du début

/ du XIXe siecle, que la féerie
devient une ressource artistique
visuelle et poétique. Le conte
merveilleux se transforme
également, et avec lui, X fe régne
bed e8pritd renaidSent, enrichid des trabitions

populaire8S. Cette période, appelée

le romantisme, se propage particulierement
en Allemagne. On y voit émerger

des collectes et o ou des réécritures

de contes et de légendes traditionnels,

notamment avec les fréres Grimm
/ ]aCOb 1785-1863 et Wilhelm 1786-1859 /
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On y retrouve par exemple, Hansel ¢) Gretel
et Blanche-Neige (d'origine orale
authentique ), Raiponce et Cendrillon
( contes retravaillés et surtout  germanisés ).
Pour I'occasion, de nouvelles éditions
et des compilations sont publiées,
et progressivement, de nouvelles
illustrations relevant d’un aspect plus
littéral en rapport avec les contes
sont proposées.

Mais clest dans la peinture que les fées
reprennent corps a la fois dans
la fairy painting, ?81 marque
ses debuts avant I800. Ces courants
sont majeurs dans la figuration des fées
qui devient alors un terrain de création
visuelle pour les artistes. La fairy painting,
ou la peinture de fée, ¢8t un genre
be peinture /ou bilfustration ) qui met en vedette
bed féed ou bed Scenes be contes, Souvent
dvec une granbe attention portée auy bétails,
&lle 8t fe plusd Souvent adSociée a a période
bictorienne britannique $. Ce genre de peinture, wiesa
dont I'age d'or se situe entre 1840 et 1870,
sollicite en cette ére victorienne 8371901
Xle beésir b'évasion face auy bures réalités
quotibienne8 ; [e8 frémi88ements be nouvel(es
attitubes envers (e Seye, étouffées par fa refigion;
une padsion pour linconnu; une fuite pSuchologique




“She besire to escape the drear Harbships
of bailly exiStence; the Stirrings of new
attitubes towards ey, Stifled by refgious
ppgma; a pasdsion for the unfinown;
p8uchological retreat from Scientific
pigeovery; the (atent repulSion dgaingt
the exactitube of the new invention of
photography’. In Victorian Fairy
Painting, Jeremy Mass,

face auy progres Scientifiques et un rejet (atent

1997, p. N

be [a précidion photographique naidSante $.
On s’intéresse de nouveau
a Shakespeare, dans la littérature,
au théatre et aussi donc dans la peinture
britannique. Les artistes s'appuient
sur les textes de Shakespeare
tels que Le Songe d’une Nuit d’Eté,
et proposent une figuration du merveilleux,
des fées et des créatures enchantées.
Iels remettent a 'honneur les personnages
féeriques Titania, Obéron et Puck dans
des tableaux aux décors fabuleux, riches
en couleurs, emprunts d’une Nature
luxuriante et fleurie. Parmi les quelques
artistes ayant contribué a faire vivre
les fées dans les tableaux, il y a les
précurseurs Johann Heinrich Fiissli!7!1825
et William Blake 7571827,
Richard Dadd'®718¢, Richard Doyle82+188
et John Anster Fitzgerald #9199,
e XIX® siecle, clest aussi

la volonté de retourner
a une maniere de faire

réindustrielle, soit artisanale.

‘est la philosophie
du mouvement des Arts & Crafts.
Il s’agit d’'un mouvement g drtistique
réformateur bang (e8 bomaines de ['architecture,
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bes art8 bécoratifs, be fa peinture et be fa Sculpture,
né au Ropaume-Uni bans (e8 années 1860

et qui 8e béveloppa durant (e8 années 1880 a 1910,
d (d fin be ['€poque victorienne, Bl peut etre
condibéré comme ['(nitiateur dbu odern Stule,
mouvement < paral(éle> anglo-8ayon

be ['Art nouveau frangais et belge S wicpiio

William Morris'®*18%, Pun des représentants 1
des Arts & Crafts, promeut un idéal e e deve T
esthetxque et politique issu du Moyen e ol
Age qu Ol'l appelle le gOﬂ'llC revival. au mythe ¢t Souvent figurés par

Cela se traduit par Iintérét pour les récits | j pan o emvio e it

médiévaux —et donc des fées — Dans sa lignée éditoriale

R . tournée vers le merveilleux,
par un retour aux techniques artisanales  morris a écrit La Source

au bout du monde

opposées a I'industrialisation. ToWal ot e o
La publication d'ouvrages de la maison  £nd) en1896, Ce livre

est considéré comme

dédition a laquelle Morris est a 1a téte,  run des romans «précursaurs

‘7 bu genre ittéraire de (d fanta8y, apant
Kelmscott Press, créée en 1891, propose i bes éerivins comne

des livres a la ligne éditoriale tournée ST, Sulen (S Selgnaur

. bes Smneduy) et €S, LHewis
vers la fantasy, le merveilleux, (€hroniques be i, +
et de natures biverses (fables, littérature -\ io. ootmes narratits

meédiévale et bes textes contemporaing ) § de Geoffrey Chaucer, ekl
Les livres trés ornementés par des formes | -
végétales qui forment un cadre autour 5% ponte Lo Livre
du texte, révélent une esthétique pour une esthétique il
empruntée des incunables —premiers P '
livres imprimés au XV© siécle— et sont

illustrés par des artistes préraphaélites e préraphagiisme
tels que Dante Gabriel Rossetti 18281382 e

artistique centre
sur la peinture  +



+ C’est d’ailleurs dans

les romans de fantasy

contemporains que 63
Pon retrouve, la plupart

du temps, nos fées

aujourd’hui.

+ qui fait ressortir
les mythes et les légendes
gaslsés gtlas che;aliers
e la Table Ronde,
les grandes Magiciennes et Edward Burne'lones 1833-1898
QL icvité Médée William Morris, en combinant
»

et Circé, etc.).

i precaphadiites, les X techniques traditionnelles du fivre
B cintres italiens avec [e 8avoir-faire de certaing bed plus grands

Ky siccle predécesseurs  rtSted et artidansd be Son temps [a produit]

de Raphaél. Les autres

sujets abordés tournent  hed pupragesd qui 'approchaient be tres pres

de la Bibl opr e y ) " e
2t ce la chrétients, e 8a béfinition exigeante bu < fivre tbéal>$.

du Moyen Age
et s'enrichissent

ot elmscott Press nest pas la seule
et de la poésie. Wikipédial . 57 gege N .
. maison d’édition a publier des
B et — textes anciens. En effet,
dulivre», Revue Francaise a1 début du XX° siecle, certaines
de Civilisation Britannique,
2004, erioe maisons d’éditions, auteux’lcss
et illustrateurices font revivre
des contes a travers de nouvelles
éditions illustrées. Contrairement
a Morris, ces textes sont plus récents
car ils datent des XVII¢ et XVIII* siecles.
Dans ces nouvelles éditions,
I'illustration est presque centrale.
B SN AD On redgcguvre egalemer.l't des contes
WEST OF THE MOON et des récits locaux oubliés.
: Clest le cas, par exemple, du recueil
de contes norvégiens collectés
par Peter Christen Asbjornsen
et Jorgen Engebretsen Moe, East of the
§ || sun and west of the moon; old tales from
KAY TNIELSEN  éof the north.. Les histoires ont été traduites
S »@ | en anglais par George Webbe Dasent
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pour une édition illustrée par le danois
Kay Kielsen en 1914 pour la maison
dédition G.H. Doran Company.
Lillustrateur donne vie aux contes
de fées grace a des illustrations
trés caractéristiques de son style.
Ce qui détermine la touche féerique
des illustrations de Kay Nielsen :
sont d’abord le cadre paysagé aux formes
précises trés inspirées des estampes
japonaises avec des motifs
qui conquiérent les surfaces,
les fonds, les paysages, dans lesquels
des personnages aux silhouettes
sensibles revétent des allures princieres.
Par ailleurs, les couleurs aux tons froids
créent tres souvent du contraste entre
la scéne du premier plan et de larriére-plan.
Old French Fairy Tales est un autre
exemple de réédition de contes. ’4
La jeune Virginia Frances Sterrett1%% §,
regoit pour sa premiére commande, L
a la demande de la Penn Publishing g
Company en 1919, la mission d’illustrer
des contes de la Comtesse de Ségur 799187,
Louvrage est composé de planches
colorées et de gravures en noir et blanc
illustrants les passages décrits. On peut
remarquer qu’il y a un soin tout



J'ai d'ailleurs utilisé

ces lettrages pour en faire
les titrages des différents
cahiers qui composent ce
meémoire,
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particulier au titrage. En effet,

| Ol s e |

¥

”‘__,ﬁ,."- =, |
[reemiase. Disegure

la typographie utilisée exprime un coté

floral et magique grace a des volutes

et 2 des formes ornementales. Durant

sa courte carriére, 'illustratrice va

produire des images pour deux autres

reparutions de livres: Tanglewood Tales

qui est un recueil de mythes grecs

publié en 1921 et Arabian Nights (contes

des Mille et Une Nuits) publié en 1928.
Les rééditions de contes ne sont pas

les seules histoires a étre publiées.

En effet, les illustrateurices travaillent

parfois eleux-mémes sur leurs propres

textes, ou bien sur des nouvelles

histoires. Dans le premier cas, je peux

citer Elfin Song, un des vingts ouvrages

illustrés par Florence Harrison 18771955,

Elfin Song est selon moi le livre dont

la touche féerique ressort le plus.

Il s’agit d’un recueil de poémes écrit et

illustré par Florence Harrison

en 1912. Une édition dont le papier

de couverture est blanc, est publiée chez

Blackie and Son au Royaume-Uni,

tandis qu’une autre au papier

de couverture gris est publiée

aux Etats-Unis chez H. M. Caldwell

Company. Comme le titre du livre
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'annonce, il est question de poémes
autour des elfes, dans un univers
féerique renforcé par les illustrations
de l'autrice. On y retrouve douze
planches en couleur dans le style
préraphaélite, ainsi que de multiples
illustrations Art nouveau imprimées
en noir qui ornent la téte et le pied
si ce nest la page entiére. Ces illustrations
exposent des figures réelles telles que
des enfants et jeunes femmes mais
aussi des personnages féeriques
et merveilleux asexués ou différents
des fées, des elfes, des anges ou encore
des gnomes.

Comme a toutes époques,
des nouvelles histoires surgissent.
Pour en proposer un exemple,
Fairyland est un ouvrage illustré
par Ida Rentoul Outhwaite 18881960
en 1926, qui regroupe des poemes
de sa sceur, Annie R. Rentoul
et des contes, également de sa sceur
mais aussi de son mari, Grenbry Outhwaite.
Habituée a travailler avec sa sceur depuis
son tres jeune age, Ida Rentoul Outhwaite
propose des illustrations 2 la fois
en couleur et en noir et blanc qui
reflétent des scénes, comme figées
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dans le temps, de jeune fées samusant
ensemble, avec des animaux ou dans
la Nature. Les fleurs, l'eau et la forét

y sont omniprésentes. Contrairement
aux livres précédents, les fées sont
personnifiées sous les traits de jeunes
enfants, dont nous ressentons

une certaine innocence caractéristique
de la féerie. La mise en page de ce livre
est plus sobre, plus systématique,

ne présentant aucun ornement.

De temps en temps un elfe ou une fée
termine un poeme mais sinon,

le rythme texte sur la page de gauche
et en face, I'image sur la belle page,

est récurrent.

Mais la féerie reste un domaine
littéraire, impalpable, facilement
délaissable. Le désenchantement
du surnaturel féerique laisse
la place a une autre forme
de surnaturel: le spiritisme,
peut-étre plus aisée a croire car cela
demande une pratique avec des résultats
recevables (ou pas ). Le sujet fascine,
forme des cercles, et de grandes spirites
scande les journaux et les livres entre
la deuxiéme moitié du XIX¢ siecle
et le début XX¢ siécle. On s'intéresse
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donc a une autre forme de surnaturel,

plus sombre et qui nexiste pas

seulement a travers la littérature.

En effet, on s’intéresse a la mort,

aux Etres non physiques et a 'ame.
Cest dans ce contexte que deux cousines,

Elsie Wright 16 ans et Frances Griffiths

10 ans, afin d’appuyer leur croyance

sur l'existence des fées auprés des adultes,

Sse prennent en phOtO en se montrant

en compagnie de ces créatures.

A Iépoque, X[a photographie et utilisée

par [e8 partidanes bu 8piritiS8me pour attedter

['exi8tence bed fantomes ou fa production

b'ectopladmes par bed médiums a matérialiation,

L] &enjeu e8t tred important, if et be taille,

puiqu'il 8'agit be bémentir (e8 accusdationd

be fraubde, qui pesent alors Sur (68 mébiums,

d traver8 une technologie emblématique

be fa modernité, a laquelle on préte bes vertus

bocumentaires, intrin8eques a Son fonctionnement,

d 8on mobe be fonctionnement, Pour fe dire

plus simplement, (a photographie participe

b'un bidcours be fa preuve qui est nécedSaire

:::::

controversées s

Mireille Berton

dans I’épisode 1

de Les fées de Cottingley:
«Photographier

le merveilleux».,

Juliette Hamon

et Francois Teste,

France Culture,
16/12/2023, 00:20:29.

Les photographies, dont le trucage
est expliqué bien plus tard par Elsie
et Frances, ont lair si réelles
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que lécrivain Arthur Conan Doyle 18591930
publie un livre en 1920 pour défendre
les deux jeunes filles: Les fées sont
parmi nous.

Finalement, I'illusion met a jour
I'intérét des fées encore trés présent
et pose une réflexion: qui de 'enfant
ou de 'adulte est l plus apte a croire
a la féerie? Les deux jeunes filles
qui voulaient croire et montrer des fées
ont fabriqué une gescroqueries,
tandis que les adultes raisonnées ont été
trompées par des dessins simplement
photographiés, les prenant pour preuve
irréfutable. Les roles se sont inversés.
Ainsi, 'adulte est rede,,
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elle nest pas la ssue
a navigler seu-e sur celte mer agitéad~
et comme tous-&s les autre, elle guée
un rocher
we ile
un Rudon
sur lequelle séchoterd=
€le aimerait bien avoir e quete b sirere
ou cb erpentd~
Pour s redomer le contréled~
Hlors
Lisette 16 ans s laisse porér par les flots

-8 0O 25 Vo SO 20 segnels
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qui e1x ont lair e savolr ol la transporerd~
Passive
lent
aveiglémend~

Quand Lisstte 16 ans entrevoit un nouvau monae 112@
elle s2 dit que ¢a iraX~
Dans ce nouvau monae
abssirer elle peut faired~
Qest méme un ckvoird=

Lisstte 17 ans a ¢é la chance ¢ & trouver
en lycée d'Rrtd~
€lle peut enfin sortir la tée ok lau
laisser libre court d sa passion2~
Mais
quand elle ressent sa passion comme uw obligation
Lisstte 17 ans s2 sont we nouvelle fois
désarmeée face a sa contranétéd~
Pourtant sa contrarété a changé
est cevente uw aduversité
et re prouient plus b sos amitiésd~
Qest mainénant lanimosite
¢k la Societé
obs hommes
delle-mémed~
Mais ¢a
Lisstte 17 ans re le découuvtra que lorsque
Lisette aura 19 ansX~
€n attendant
Liselte 17 ans confinée profie du répit
quon lui a octroyé 2~
€lle peit durant 2 mois respirerd=

Bt~ SO 25y SO o
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€lle peut profier du prinémps naissant
du soleil qui embrasse son visage
par la fenétre de sa chambre
elle peut admirer les insecés dans le jardin
et oublier sa noyadkd~
Rette pause dont elle s sait tres chanceise cb pouvoir
en profier et lapprécier lui permet b s retrouverd~
Lisstte 17 ans a limpression cé revivre
uwe enfance
partagée et rythmeée par s ttwels sscrets
entre sa mére et sa sceurd~
XQest presque le  retour aux @ feesHE
Mais bientot
la vraie vie reprend son coursX~
Lisstte 17 ans doit retourrer etudier
c& travailler
on lui dit que c'est nécessaire pour son avenir~
*Ruenir »
dont le mot nexiste ssuement par les lettres?~
ks leltres vicks
charpené dun mot vice

L s jote., Coquille Uicb~

€t les perles couent & “a
S
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es fées sont-elles toujours parmi

nous? Jusqu'ici, les fées évoquées
relevaient principalement

d'ceuvres littéraires et artistiques,

mais pour certaines populations,

la Fée est bien plus que ¢a. Pour elleux,

on ne parle pas seulement

de creatures féeriques /ou de fées ),

mais d’énergies. Entourées par

les mythes folkloriques qui ont fagonné

leur culture, ces habitantes croient

toujours aux fées et plus généralement

aux Etres, aux Esprits de la Nature.

Dans son livre Guide du Pourquoi Pas P

l'artiste Stéphanie Solinas retranscrit

des discussions entre des médiums,

des scientifiques et des artistes islandaises

pour mieux capter I'identité des habitantes

de Iile. Ces discussions créent des débats

sur divers sujets, et notamment

sur les elfes. Effectivement, au moins

la moitié de la population islandaise

croit toujours aux elfes et plus

largement au Petit Peuple. Comme

partout en Europe, les pensées

et les croyances évoluent avec le temps,

cependant, I'Islande a été protégée plus

longtemps de la rationalisation:

X &e8 LSumieres ont tué tous (68 mythes
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b &urope, (a foi, e myStici8me —bont (a cropance
ban3 (e8 e8pritd de (a nature et (e elfes,
©a a été effacé be a 8ociété, €'était trop
irrationnel pour euy, Nai8 B8lanbe Etait
tellement (oin band "Atlantique, tellement iSolée,
que (e8 Sumiered ne nous 8ont parvenues
qu'en 1900, €’e8t pourquoi on croit toujours
beaucoup auy effed . Maintenant, certaings _stéphanie Solinas, Guide
considérent plutdt que [e8 effes, e ol Pas 7, 200
c'e8t fa Nature, ce Sont bes expressions
be fa Nature, bu monbe environnant, I8 ne Sont pas
toujours gentil8, if8 peuvent étre maléfiques,
©omme [a nature peut étre béchainée:s, car__ stéphanie Solinas, op. cit.
Imaintenant on ne parfe plug b'<elfes>, p-88.
on parfe b<énergie>$. Stéphanie Solinas, op. cit.
Pour mieux comprendre ce que p- 88.
cette idée d’¢énergie ) peut apporter
chez d’autres groupes sociaux, au sein
de leur quotidien, de leur rapport
a la Nature, de leur rapport aux autres,
je me suis intéressée a ce que la Fée
symbolise en tant que figure
orte et autonome, notamment
comme figure de luttes.
Avant de parler de la Fée, il me semble
important de considérer une autre Notamment par le groupe
figure celle de la Sorciere, embleme |!/1CH: Wemen

International’s Terrorist

des luttes féministes depuis Conspiracy from Hell)

fondé au Etats-Unis

plusieurs décennies. Les militantes  <nocs.




Michelle 2ancarini-Fournel,
Sorciéres et sorciers,
histoire et mythes, 2024,
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ont choisi cette incarnation I maléfique

p- 103

Les historien-nes estiment

le nombre d’exécution pour
sorcellerie en Europe entre
40000 et 70000 victimes.
Michelle 2ancarini-Fournel,
op. cit., p. 33

comme figure be [a femme (ibre:$ car celle-ci
sest forgée dans la lourde histoire

de la chasse aux sorcieres. La chasse
aux sorciéres (et sorciers ) a débuté

en Europe au XV®, et s’est poursuivie
jusquau XVIII¢ siecle. Elle a duré trois
siécles et a fait des milliers de victimes.

Ce sont les femmes qui ont été le plus
touchées par I'Inquisition. Les raisons
sont énoncées dans le manifeste

Inspiré du mouvement_____du Witch Bloc de 1968: % £e8 SDI‘C(EI‘CQ

W.L.T.C.H., le Witch Bloc
Paris est un collectif
féministe militant anonyme
en non-mixité de femmes
et personnes queers,

qui se rassemble pour

la premiére fois en 2017.

Le Witch Bloc se revendique
féministe et anarchiste,
antiraciste, anticapitaliste,
antifasciste, pour les droits
des travailleureuses

du sexe, et des personnes
LGBTQIA+, Wikipédial

ont toujours été be femmes qui ont 8¢
gtre: (n8pirées, courageuses, agressives,
intelligentes, non conformiStes, exploratoires,
curieues, inbépendantes, Sexuellement (ibérées,
révofutionnaires$.

Le portrait type de la Sorciére
des XVe—XVIIe siecles, la décrit
X proche be a4 HNature, vivant a [écart
du village, L. en avance Sur ien

Barbara Sadoul, Fées, De8 mébecind g, En somme, une guérisseuse.

sorciéres et diablesses,
2002, p. 6.

Cependant, on sait que toutes les victimes
ne correspondaient pas a cette description.
Certaines ont été briilées a cause

de dénonciations, de faux témoignages
mais surtout, en raison de leur genre

et de coutumes locales différentes

de celles dominantes, car il exiSte un mobele
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culturel, ibéologique et Social be ce qu'il ne faut pas
etre, qui est, band chaque Société, congu comme
normal /un terme pergu comme Synonyme

be naturel, ne 'oubliond pas ). Sa plupart

bed gend Survivent parce qu'ief8 8e conforment
d bed mobdeles, c’e8t-a-bire qu'iel8 8e comportent
normalement, €epenbant toustes ne 8e conbuient
pasd <normalement> et ced perdonnes ont dbu mal
d Survivre, a caude de feur rejet dbu Sudteme

et be tout ce qui (e Sous-tend, et habituellement,
efle8 'enfoncent, On le8 qualifie aford b<anormales>
pu be <méSabaptées > ou bautres abjectifs
péjoratif8 au regard be [a norme. Puid Surgit
une perdonne béviante maid qui Survit, et puiSque
celle-ci ne fonbe pas Son exidtence Sur bes modeles

W e citation de a
CONDENUS — 68 Seul8 conSIDErES comme NATUIEIS  iease s Comnat domotas
par (e gend normauy, if faut bone que troduit o ore Soraiires
cette béviance tire 8a force vitale de quelque pourchassées assumées

puissantes queer édité

choSe b'<inconnu> ou be <8urnature(>$. carAnna Colin & la 842,
Pour Maya Deren, une orciére est un Stre
béiant qui a réudsi bu point be vue de fa Burdie $. mayaoeren, op. cit.
Cest sans doute ce modéle qui aujourd’hui
ameéne les militantes a choisir la Sorciére
comme personnalisation de leurs luttes.
Pour revenir a la Fée, Elle-méme
aussi une forte figure féminine,
est également choisie pour représenter
des luttes semblables a celles défendues
par la Sorciere.




Audrey Cansot ; Virginie

d’Auvray-Barsagol, op. cit.,

p. 265

97

Car la Fée gincarne un po8sible
ermanent: (e po88ible b'une pride

e fiberté, bune perte, bun epanouidSement

(nconny, le possible be MaccomplidSement

bun bésir refoules. Elle est le visage

Claudine Glot, op. cit.,
p-72

des luttes queers.

La Fée se manifeste aujourd’hui
chez les Radical Faeries, rencontres
d’hommes-cis gays (‘paradoxal lorsquon
se souvient qu’gd travers (eurs héroines,
(e8 conte8 be fées revenbiquent bu pouvpir

pour (e8 femmes:$ ). Utilisé a l'origine
comme insulte homophobe, fairy,

& fée en anglais, est employé

par les communautées gays pour

se réapproprier ce terme stigmatisant
et en faire la force des Radical Faeries.
Ces Fées Radicales forment un collectif
d’homosexuels dans les années 1970
aux Etats-Unis. A l'origine les Radical
Faeries étaient exclusivement

des groupes d’hommes-cis gays,

mais avec le temps le cercle s’est ouvert
aux personnes trans, non-binaires

et lesbiennes. Il s’agit de rencontres

de plusieurs jours, ayant lieu plusieurs
fois par an, a des moments précis

de I'année /’solstice, equinox, etc. ).
Durant le séjour, on vit en communauté,
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dans la bienveillance du groupe

et sans emploi du temps préalablement
établi. Les Radical Faeries proposent
des shows, des cercles de paroles,

le développement des spiritualités
diverses et personnelles, des rituels,

de la cuisine en collectivité et des temps
costumés permettant a chacune

de laisser sa gvraie nature)§ s'exprimer.
Clest un moment de partage dans lequel
chaque individu est libre d’étre lui-méme.
Clest aussi un moyen de se retrouver
en dehors de la société et de ses codes,
détre proche avec la Nature. Dans
I'ouvrage de référence des Radical
Faeries, Arthur Evans dit: ¥ X0ou8 Somme3
impatient'e8 be rétablir notre communication
avec [a nature et [a Grande TNere, de redsentir
(e [ien eS8entiel entre (e Sexe et (e8 forces

qui maintiennent ('univers, J'... | Noud Sommes
impatient'e8 be créer une véritable culture gay,
(ibre be toute exploitation par (8 bars, e8 Saunds
et [e8 propriétaires d'entrepriSes gans, Nous
8ommes8 (mpatient'ed de rétablir 8 mysteres
bed femmes et (e8 mysteres bed hommes
comme [‘expression (a plud élevée de (a culture
et be fa Sexualité gay collective, Noud Sommes
impatient'ed be retrouver nod rofes historiques
ancestrauy be guéridseureuses, be prophetes:es,

A SPIRITUAL CONFERENCE
FOR RADICAL FAIREES

SPRAILAL CONFERENCE FOR RADICAL PARIES
PC.$0X 1314, LOS ANGEES, CAF, 70028
v soizn, T Loned renfeveeralion-.uss- Nevweis ot




“Q55¢ (oofs forward to re-eStablighing our
communication with nature anb the Great
Nother, to Teeling the e88ential fink between
8y anb the forces that Hold the universe
together, [.J 5 fook forward to creating
d genuine Gy cufture, one that i free from
exploitation by bars, baths, and Gay
business owners, €55 (oof forward to
re-establishing women's mudteries anb men's
mygteries a8 the highest expression

of collective Gay cufture and Seuality,
55 ook forward to regaining our ancient
historical rofes a8 mebicine peaple, healers,
prophets, Shamang, and Sorcerers, £55e ook
forward to an endles8 and fathomless
Drocess of coming out—a8 Gay people,
48 anima8, a8 humans, a8 mpsteripus
anb powerful 8pirits that move through
the [ife cucle of the co8mo8’ In
Witchcraft and the Gay
Counterculture, Arthur Evans,
1978, p_ 177. [traduit par Deepl].

29

be chamans et be Sorcier-eres, Nousd Sommes
impatient-ed be vivre un procedus infini

et in8ondable be coming out —en tant que
pergonnes gaps, en tant qu'animauy, en tant
qu'Ctred Humain-es, en tant qu'eSprits
myStérieug et puiddants qui traversent

(e cicle be vie bu co8mos:S.

«Les fées radicales, a la
recherche du gay spirit ».
Pierre Chassagnieux.
Une Histoire Particuliere,
France Culture,

Chez les Radical Faeries, I'image
de la Fée est transformée en figure
de lutte faisant référence a la Fée
d’un ancien temps: I Faeries, ca 8'éerit
R-A-G-R-3-§, c'est pas ['orthographe
habituel bu mot qui béSigne une fée en anglais,
qui 8'écrit F-A--R-Y aujourd'hui, donc
¢'e8t une orthographe ancienne, ¢a veut dire que
(68 Radical Waeries Se réferent a une image,
une reprégentation be (a Fée qui et plus
mébiévale en quelque Sorte, c'e8t une fée

14/00/2025, 00:04:07_____pdienne, c'e8t un Etre é’umaturef paiens.

Toutefois, la Fée reste une figure
de combat en retrait, elle ne sexprime
pas en manifestation comme la Sorciére.
La Sorciére se déploie par la rage
des féministes dans le combat des droits
des femmes et des égalités femmes-
hommes. Cette rage qui se ressent
comme les corps briilés de nos ancétres.
L'une des raisons que je peux apporter
est qu'historiquement, les sorciéres ont
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existé a défaut des fées, qui restent

des personnages de littérature. Et comme
un personnage de littérature, la Fée

en devient moins importante, reléguée
a un second plan. On lisse son portrait
pour en faire un déguisement pour enfants,
comme si elle navait pas le droit

de donner son visage a de grandes causes,
comme si tout ce qu' elle avait représenté
jusque-la nétait qu'une histoire,

de I'histoire ancienne. Mais [a ¥ée est
flgure be futte, car elle apporte dvec elle

une dutre vigion bu monbe, Souvent ppposeée

a celle bed Bociétésd autoritaires $

Oueer Malefish) =
and Trans folk

a“ea.'nfar'sp. fh: 2

Audrey Cansot; Virginie

Clest également ce que les Radical
Faeries font en choisissant la Fée pour
les représenter: sopposer a des modéles
de sociétés hétéronormées. Les Radical
Faeries cherchent ce que la Fée, comme
personnage d’un ancien temps, peut
apporter aujourd’hui. Trouver des
rituels, se rapprocher d’une spiritualité
abandonnée, remettre la nature au centre
de notre vie. Dans son livre Spiritualités
Radicales, Yuna Visentin nous plonge
dans ces réflexions. Elle cherche 2 allier

d’Auvray-Barsagol,
op. cit., p. 265.

§<fa bimenion Sociale avec [a bimension 8pirituelle3,vuna visentin.

a mélanger les rites, la tradition,
la religion avec les combats

Spiritualités Radicales,
2024, p. 116.
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écoféministes. L'autrice précise:
B X &e8 fetes, (8 rituel8, [ed célébrations
Spiritualités radicales, 3Dnt beﬁ Tﬂ.p.pﬂl‘fé’ avec [83 faeé’ bu _paé‘sé,

rencontre avec Yuna

Visentin. U'Affranchie 8ont bes rapports avec (¢S gend bu passe,
- 12/12/2024. 8ont bes rapports avec feurs futtess.
Les fées en sont les interprétes idéales
car Xla 8pécificité bed membres bu Petit Peuple
ban8 (e8 ceuvres contemporaines repoSe avant
tout 8ur [e fien qu'if8 8ymbo(ient entre fe monbe

réel et ['imaginaire, €n effet, qu'il S'agi8se

e Cudin, be guiber un perdonnage humain vers un univers
du Petit Pouple dans pnirique, ou be faire voyager virtuellement

la littérature francophone (o guffic hand (a fiction, (e8 Etres féeriques

contemporaine pour

adolescents: tradition jouent 8ouvent [e role be padSeurs be frontieres

et renouvellement féeriques .,

depuis 1992, 2016, p. 306__eNtre [e8 mondes S et entre les temporalités.
La Fée comme intermédiaire,
rétablie des équilibres, restaure
les mondes, répare les hdemmes,
protege ce qui a besoin détre
protege. Je 'imagine jouer le réle
de médiatrice entre les deux parties
de I’Etre Humaine: I'enfant et I'adulte.

Finalement, des liens trés simples

peuvent se faire entre la Fée et la Sorciére.
En dehors des combats pour lesquels
ces deux personnalités sont choisies,
elles sont toutes les deux fortes,
apparentées a la magie, a la spiritualité
et a la Nature. Elles appartiennent
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a un folklore, 2 une mythologie,

a des spiritualités, elles sont toutes

les deux reliées I'une a 'autre par

un schéma manichéen issu des contes,
et relévent d’un imaginaire merveilleux,
pas si irréel que ¢a.

a Fée, quéelle soit un personnage
fictif, est une création qui s’incarne,
qui se cristallise, qui devient
un symbole de la femme. On peut se
retrouver en elle grace a lambiguité
quelle présente: on ne sait pas tres bien
si elle est bonne ou mauvaise. Elle est un
personnage actif dans le destin des autres.
Chez les enfants, elle permet dendosser
un role important dans les jeux et les
imaginaires. En grandissant, l'enfant fait
disparaitre ou met de cté certaines parties
d'ellui, comme la sensibilité, la naiveté,
la spontanéité. afin de s'accommoder
au monde et de se préparer a la vie
d’adulte qui l'attend. Ainsi modelée a I'image
de la société, ce déséquilibre joue parfois
sur son épanouissement personnel
et se transforme en souffrance. Pour
reconquérir tout cela, on peut retrouver
son {enfant intérieurs. Cest un travail
sur soi afin de retrouver
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son $soi ignoré ¢, de (re ) trouver

Retrouver son enfant 5 ’ fo o .

intérieur: libérer ce

Q=< 2ccusillir ce les douleurs /‘peur, sentiment d’abandon,
qui vit, Céline Durand, .

article révisé par le honte / mais aussi des qualités (jeu,
Comité Psychologue.net, , ./ e s 4 . /
12/10/2025 ==l créativité, émerveillement ). Le but

de ce travail sur soi est aussi de réparers
ou de L réintégrer ¢ des réactions
automatiques, des blocages,
des émotions anciennes non traitées
qui nous gouvernent. L%enfant intérieur$
est un concept de Carl Gustav Jung!®51%!
issu de son ouvrage Le fripon divin:

Figure chaotique_le mythe indien. C'est un archétype, soit

| sy ivbriauig une formation de Iinconscient collectif
bon et mauvais, source qui se trouve exprimé de différentes

de désordre et force N

civilisatrice, briseur fagons a travers le temps et les cultures.

de tabous, farceur humiliant

pa!'fois lui-méme humilié. LeS eﬁigles typlques d.e cet enfa’nt

Mediateur entre l'aspect  sont des personnages issus de légendes,

divin et le monde matériel . 5

des Humaines, li-méme  tels que le lutin, le gnome, ou lelfe.

se situant aux frontiéres Lol :

B i mondes. Ca;actensees alternativement

ilincarne une force duelle  de joueurs, sages, farceurs ou cruels,

et equivoque. [Wikipédial , . oz
ces représentations sont liées au mythe
interculturel du fripon. On pourrait
trés bien imaginer que le personnage
de la Fée puisse étre également

une évocation de cet enfant intérieur.
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Elle est selon moi, une figure
qui correspond tout 2 fait
aux caractéristiques de la représentation
de l'enfant intérieur. La Fée aujourd’hui,
est, June reprédentation merveilleuse
et immaterielle be (a femme, une émanation
be Stere Nature, €lle Symbolide adpect
féminin inacce83ible et fa crainte pu ['e8pérance
be 8on pouvpir, tout autant qu'elle uscite
[a fa8cination, Son pouvoir eSt de réaliSer
(8 veeuy et be trandcender [a réalité, Ha e
euvre pour (a trandformation. La Fée SymboliSe
une facufté féminine magique, une puid8ance
inhérente a Sa nature, reconnue et exprimée
be fa;on COHSC(CNC)&. La Fée C’eSt aUSSi—Sirqniﬁcati?nl: f':ée, I
Iesprit de la Nature, un prolongement ~ glstm i acrofon
des merveilles quelle nous propose.

Elle est X e fien entre hommefa femme,

pu ('enfant, ou ce qui reste denfant dand

homme'fa femme, et (a Nature, €lle fait

[e trait bunion:g. La Nature c'est aussi__pierre bubois
la création. Cest par Elle que vy

g . . . de Cottingley:
les artistes trouvent leur inspiration. «Photographier
. , le merveilleux», op. cit.,
La Nature est une muse. Puisque la Fée  oco:s:30.
est intimement liée a ]a Nature,
je considére que la Fée est aussi
une muse, ou en tout cas,

une métaphore de la création.




Diane est originellement
une déesse latine ayant
pouvoir sur la procréation,
la naissance des enfants,
la chasse, la nature
sauvage, la chasteté

et la souveraineté. Wikipédial
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Symbolisée également par la déesse
Diane issue de la mythologie gréco-romaine,

Les illustrations

de Mary Cicely Barker ©95-1973
sont probablement
Pexemple le plus commun.
Sa série Flower Fairies,

qui présente des fées des
fleurs de chaque saison,
est I'une de ses plus
célebres publications

C’est d’ailleurs

ce que William Morris fait
en publiant des livres
aux décors végétaux
entrelacés

la Fée, a ses débuts (donc au Moyen Age /
a un rapport direct avec la Nature.

Elle est donc reliée a la croissance,

au développement, a la procréation,

et a la vie plus généralement. Avec

le temps, et sans doute aussi parce que
les fées ont été miniaturisées et réduites
a une taille d’insecte, on les a davantage

associées aux plantes, aux fleurs,

aux arbres. Clest d'ailleurs un décor
’i . Comme

évoqué précédemment, la Nature

est une source d’inspiration, pour nous

Etres Humaines, d’autant plus dans

les arts et le design. Mais lindustrialisation

et le capitalisme qui vient avec,

ont rompu ces liens partagés entre

nature et espece humaine. Des liens

a la fois sacrés et intimes, mais aussi

universels. Je me pose la question

aujourd’hui, en tant que designeuse

graphique,
?

Pour tenter de répondre a cette question,

Marie Longhi a ét¢ invitéej Al interrogé Marie Longhi, une coloriste

lors d’un workshop
en septembre 2025
alEsadhar +

et sérigraphe qui travaille uniquement



+ (campus du Havre) afin
de proposer aux étudiant-es
106 une approche de la teinture
et de I’encre végétale
pour sérigraphie plus
responsable. Vous pouvez
retrouver la discussion
intégrale en annexe.

avec des produits naturels /encres
végétales, cire d’abeille, etc. / et qui

sest spécialisée dans la teinture
végétale et I'impression textile.

Selon elle, & [or8que nous Sommes ébuquées
a lart /plastique, ittéraire, viduel, etc, /),
habilléed de curiosité, noud Sommes enclin‘es

d (d contemplation, &t cette approche
contemplative bu monbe, nous donne 'envie

be Sauvegarder ce qui nous indpire, Le monbe
naturel d toujours été (a Source b'ingpiration
bed Stres pumain-es, il edt bonc évibent

qu'il faut travailler avec, tout en reSpectant
cette redource vitale, $. Travailler

{en partenariat:¢ avec la Nature

est également politique. Au-dela de
dépendre des saisons, de son support
ou encore du pH de l'eau, Marie Longhi
revendique ce que travailler dans

un environnement domestique, toujours
profondément inscrit au féminin,
implique. En effet, par l'utilisation
d’outils de productions, tels que

des casseroles, des bassines et des fleurs,
son travail se retrouve militant.

Son activité, qualifiée de & simple
passe-temps ¢, bouscule et fait ainsi
réfléchir a des 3mopens be production

(68 plus rai8onnés/rai8onnabled/redpondables:s.
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'\ Pour elle, son travail est aussi June réponde
'] joyeude a [d Surprobuction: fa co-production

d petite échelle pour fimiter notre impact
8ur ['environnement et condtruire un avenir
plud 8oubaitable:$. Par la multitude
de ses démarches, Marie questionne
notre définition de l'esthétique:
X @n Sinterbidant ['utili8ation de probuits
toxiques, en rébuidant 8e8 matiered premieres
et en questionnant fa notion bu beav, je pense
que noud pourrions aller chercher de nouvelles
répondes graphiques g.

Marie travaille depuis de nombreuses
années en collectif, avec d'autres
créatrices. Cette maniére de faire,
d’apreés elle, est salvatrice. Cependant,
%(H faut bien entenbu étre vigilante a ne pas
aire be < 'entre-8oi>, néanmoing if edt agréable
comme [ieu be re88purces, Sravailler en coflectif
c'e8t étouffant et Stimulant a fa foi8, Cela nous
pblige d repenser, (a encore, notre maniere
be travailler, HNoud avons Souvent été formé'es
comme entité créative inbividuelle, See < génie
artidtique > e8t pergu'e au travers b'une Seule
perdonne, €'et ce que déconStruit fe collectis,
@'edt completement faug, DI eS8t impoSible
be créer Seule, Notre production est [e rédultat
b'un Savoir enrichi collectivement et cela bepuis
bes Siecles, Cela remet bonc en question [a notion
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bu commun, B[ permet (a audsi be Se Saisir
bu coflectif pour remettre en doute notre mobde
be gouvernance et be Bolidarité g,
Finalement, refaire le lien avec

la Nature est dans le milieu artistique
(mais pas seulement /, une ouverture
a d'autres possibilités d’entrevoir notre
maniére de faire. Par cette liaison, nous
gagnerions a nous échapper des attentes
de productions et de consommations
capitalistes et matérialistes, a faire
collectif pour se soutenir et engager
Iéchange afin d'imaginer des futurs
plus souhaitables. Selon Marie, il n'est
pas question d’aller a & contre-courant:$
car cela serait vafiber, malgré nous,
un ysteme comme étant fe Seul podsible s,
mais de vivre en paralléle et ainsi,
envisager d’autres réalités. Clest ce que

our moi la Fée interprete, avec sa

a pette magique, mstrument
réalisateur des possibles.

omme mentionné précédemment,
@ la Fée est un personnage actif.

Autrement dit, elle est performative.
Elle peut changer le monde grace

a sa baguette, prolongement
de sa personne, prolongement




L’Odyssée est une épopée
grecque antique attribuée
a Homere, qui l'aurait
composée vers la fin

du VIl siécle avant

notre érp [Wikipédia]
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de ses pouvoirs. Cest son outil.
On retrouve cet attribut dés I’Antiquité
grecque. Dans le récit d’Homere,

Aol
i

«Circé, la magicienne

en son fle, avant

et aprés I’'Odyssé » — avec
Morgane Lebouc.

Servane Hardouin-Delorme,
La Nymphe et la Sorciére,

I'Odyssée, Circé est une déesse mais
convoque une ambiguité quant

a son identité: elle est une déesse

avec une voix humaine. Sans pour autant
dire qu'elle est une fée, sa personnalité
se rapproche de celle-ci. En effet, tout
comme le feraient les fées marraines,
elle aide le héros Ulysse dans sa quéte,
le conseille et lui prédit son avenir.

De déesse, elle devient progressivement
une magicienne, une sorciere, lorsque
dans I'Histoire, la médecine et la religion
vont s'institutionnaliser.  Celle'euy qui
8ont du coté be [a mébecine et du religieuy vont
poulpir e bitinguer d'une autre caste, qu'iel8
pont congibérer comme une Sous-cufture, qui

pa pratiquer des acted be magie et de médecine
mai8 qui ne 8ont pad dans bed cabres ritualisées,

’

11/10/2024, 00:08:25.__NSCrit8 dand fa communauté, pofitique notamment:$.

Circé a la connaissance des plantes,
elle prépare des potions et possede

une baguette. Cet instrument est d’ailleurs
assez répandu chez les dieux et déesses
(Hermeés et Athéna en possédent
également /, car &en Grece Antique,

[a baguette magique c'e8t le rabdo8 (paBSoc ),
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ce8t Simplement un objet qui va reprédenter
(e ien entre [a per8onne qui fait fe 8ort
et (action en elle-méme g, Autant que dans_«circé, Ia magicienne

la mythologie, la baguette est aussi o j;’féze,"g‘.f,j';ié» A

significative chez les Etres Humaines avec fMlorgane Leboug

car, (e rabbo§ e8t (i€ a une fonction également R

poétique puidque le poete Serait (i€ a la baguette

magique. €ircé eS8t une béedSe qui chante, qui

t(88e et qui a une baguette, out celd renvoie

d (a 8phere de [a poésie et au fait qu'elle puisse

trangformer fe monde par ded mot8:$ «Circé, la magicienne
L'idée de pouvoir, par une baguette e j;;’éze,:g‘.j,‘;'l’;ié» |

magique, transformer les choses, avec Morgane Lebotgy

changer les récits, résoudre des problemes
est effectivement une performance
poétique qui résonne encore une fois
avec certaines luttes d’aujourd’hui.

Les baguettes magiques des fées dans
les contes du XVII* siecle, sont plus

que des accessoires, il s’agit d’une partie
de leur personne. Comme si sans
baguette, la Fée n'était pas. Encore

plus que la paire d’ailes avec laquelle
on les représente, la baguette

est un morceau de leur anatomie. Mais
séparée de la Fée, 1a baguette magique
nest qu'un baton, qu’une baguette sans
intérét. Clest la Fée qui la rend magique,
tout comme c’est la baguette qui rend




Victor Papanek, Design
pour un monde réel, 2023.
Publié pour la premiére

m

fée la femme qui la porte. La baguette
est donc un instrument intimement
lié a 'Ame, a Iénergie du vouloir,
du pouvoir. La baguette est créatrice,
créatrice par la volonté de la personne
qui la tient. En rendant créateurice
cette personne, elle lui donne le pouvoir
dédifier, de construire, de faire
du design, de I'art.

L= créateurice est une designéreuse.
D’apreés Victor Papanek, < [e8 hommes3

foisento7ip. 41 ] et [e8 femmesT Sont tous'tes bes beSignereuses:s.

Intriguer, ou le paradoxe
du graphiste, texte

de Jean-Frangois Lyotard
pour le catalogue

de I'exposition « Vive

les graphistes!: Petit
inventaire du graphisme
francais» au Centre

Georges Pompidou, a Paris,

du 19-28/10/1990, p.9.

[en ligne]

En tant que designereuse, l graphiste
a des responsabilités propres a son métier:
faire persuasif et faire juste. Pour
Jean-Frangois Lyotard, il s’agit

de contraintes dans la production

de l'objet du-de la graphiste: $Que l'objet
(appelle aingi (e probduit qui rédulte dbu travail
bu graphiste ) bonne du plaidir au regard;

que I'objet induide chep e regarbeur-ice

une Higposition d 8e renbdre /dans [e8 beuy
8end:  aller, y croire ) a [a manifestation,

d (exposition, a (indtitution, etc.; que ['objet
Boit fibele a fa chode /Tindtitution, Mexposition,
etc, ) qu'il promeut, fibele a 8a lettre et a Son
e8prit:s. Mais avant tout, le travail

du-de la graphiste doit répondre
a une satisfaction esthétique
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car %Ce QUI et beau am?fe P[Blf)% etdonci lntrlgue._Jean -Frangois Lyotard,

En étant intriguée, l& passantg, s'arréte,
observe, regarde, lit, se concentre
uniquement sur l'objet graphique.

Et cette perte de temps, comme le dit
Jean-Frangois Lyotard, c’est déja

une réussite dans le marché culturel,
puisque le public est déja informé.
Mais parler d’esthétique, c’est parler
d’une chose trés abstraite et tres
subjective. Alors sans donner d’exemple
précis, je peux dire que si l& passante
se sent attirée par des formes,

des couleurs, des lettres particuliéres,
ce qu’iel regarde se distingue des autres
informations qui saturent l'espace
public. Cest que I'objet du-de la graphiste,
qui a %aﬁalre d bes pagsant-es, bes peuy qui
pasdsent, d bes eSpritd aturés blnformatwné’
bla8€8, mendcés par (e bégoiit bu nouveau,

qui e8t partout et (e méme, a bes peneéeé’
inbi8ponibles, béja occupées, préoccupées,
notamment be communiquer, et vite 3,

p-N.

Jean-Frangois Lyotard,

va réveiller ces passantes d’un gommeil

p-15.

réconfortant be (a communication géneralidée:s.  sean-Francois Lyotard,

Clest que l'objet va les réenchanter.

La designereuse graphique réenchante
le monde. Iels ont le pouvoir

(et le devoir ) d’introduire de la magie

p-15.




« 5 ['pccasion be (a célébration

be8 30 an3 be [a revue Graphidme

en rance, le Centre national besd arts
plasdtiques (€nay) et la €ité
internationale be (a langue frangaie
ont fancé une commanbe publique
inébite: MESSAGES/
SIMAGES - Graphidme d'intéret
général.Ce projet réunit Seize
besignereuse graphiques qui ont été
invitées a créer bes affiches originales
explorant bes enjeuy contemporaing
tef8 que fa bémocratie, inclusion,

fa biversité ou encore 'e8poir, Pendées
comme e outif8 e réflexion

et be bialogue, ces affiches vigent

a réaffirmer fa puid8ance bu graphidme
band l'e8pace public, non comme putil
publicitaire, mai8 comme médium
critique et citoyen »,Lte Cnapl

n3

dans un quotidien morose, comme

la Fée qui, du bout de sa baguette
magique, transforme la vie de jeunes
gens inconnus. On pourrait appeler ¢a,

le design graphique & féeriques.

i 'on devait proposer un design
graphique féerique§ aujourd’hui,
a quoi cela ressemblerait-il 9
Ou se situerait-il? Par design graphique
féerique, jentends des travaux
de commandes ou d’auto-éditions
qui emploieraient des formes,
des lettrages, des couleurs et une grille
qui enchanteraient le monde$.
Cela pourrait étre porté par des messages,
comme la commande publique
du Cnap et de la Cité internationale
de la langue frangaise, Messages/[mages —
Graphisme d’intérét général, ou porté par

une esthétique remarquable dont

la seule régle est de ne pas en avoir.
Parmi les seize affiches de la commande
Messages/Images, 'une répond a la vision
du graphisme que je qualifierais

de &féerique . Il s’agit de l'affiche
pensée par la collective Bye Bye Binary.
Selon moi, BBB est une référence

d’un graphisme {enchanteur,
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car la maniere dont les membres

de la collective congoivent le graphisme

va a contre-courant des habitudes

graphiques et outrepassent les regles

typo-graphiques attendues.

En franchissant ces exigences, BBB,

ou le graphisme féerique, franchit

également les discours des convenances,

devient une voix indépendante

et complete le message dit. De part

son opposition a la conformité,

le graphisme féerique est politique.
Pour donner un nouvel exemple,

la revue Ceusored correspond aussi_ tarevue était & Iorigine

au format papier.

N\ I3) o ’ o
ace que ) ap p elle le gl:ap hlsme feerlque' Elle s'est métamorphosée

Les dix numéros papiers de la revue et est devenue une revue
numérique, proposant des
sortent totalement des standards articles inédits toutes les

semaines par un principe
d'abonnement.

attendus pour une revue, en tout cas
en ce qui concerne la forme. La revue
propose une pluralité des discours

( écoféministe, queer, anticolonialiste
et anticapitaliste, antipatriarcat ) qui
se retrouve inscrite dans des formes
uniques, propres a chaque contenu Clémentine Labrossg
eta Chaque nouveau numéro: %‘Dn dime réponses a la violence»,
bien bire aujourd’hui, qu'avec Cendored on travailfe  rencontre avec Apolline

et Clémentine Labrosse,

au83i bien (e fond et (a forme, 68 beug 8ont audSi  Soazic Courbet,
L’Affranchie Podcast,

(mportants [un lautre, et 8¢ révelent Mun lautreg. 01/12/2022, 00:02:35.
La forme, justement chez Censored,




Censored Magazine
«un équilibre entre
engagement politique
et le format artistique »,
Louise Gomez,

Graphic Matter épisode

ns

est ce qui retient I'attention. On ressent

un cOté Lamateurs, qui reléve du DIY
( Do It Yourself) dii 3 Vinexpérience

n's, 11/10/zozz—desjebuts_par_les_<:tem$, bien

«Censored 07, réponses
a la violence », rencontre
avec Apolline et
Clémentine Labrosse,
00:04:10

qu’avec le temps, on peut souligner
une affirmation qui fait que 'objet

est ce qu’il est. Clest ce que souligne
Soazic Courbet, fondatrice de la librairie
L'Affranchie a Lille, dans un entretien
avec les deux créatrices de la revue,
Clémentine et Apolline Labrosse:
§<Quanb on bécouvre Cendored, on et d'abord
appelée par 8a beauteé, par Sa blfference aussi
parce que bans fe8 grapblsmes bans (e8 choiy,
il 3 a bed chodesd qui bouSculent, bes chodes
qu'on ne va pas trouver dbans (a predse plus
générale ou en tout ca8 celle qu'on croie Sur
e8 comptoird habituel3, et ¢a, ¢a intrigue,
ontriguer (e8 lecteurices, c'e8t quelque chode
’huper bedu, puidqu’on 8e bit qu'on y arrive
b'abord parce que on 8e bemanbde ce que c'eSt,

et quapres on comprend petit a petit (e but

I'be [a revueT: celui be nous bouSculer, 8i vous
me (e permettes, puiSque dand vod propositions,
bang (e8 thématiques que vous choidisSes,

par (e8 auteurices que vous invite3, i  a quefque
chode be toujours inattendu, il 3 a un endroit

be Bingularite, un enbroit de bécouverte s,

Censored reléve d’une esthétique inhabituelle,
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d’une simplicité et d’une naiveté.
Le graphisme amateur, fantaisiste,
est du bricolage, du bidouillage.
Sans notions de graphisme, sans regles
typographiques assimilées,
sans références avec un grand R,
on se permet tout. On n’a pas de limite.
On ne les connait pas. On est libre
d’inventer, de créer, de composer,
de tester, de faire des erreurs.
Avec intuition, avec son regard,
avec ses sensations, avec ses émotions.
Cette liberté nous est offerte grace
a la créativité, a la formulation des idées.
Le graphisme féerique peut se voir
comme une proposition différente
a des normes ou a des fagons de faire
parfois rigides. C'est une maniére
de voir et de concevoir le design
graphique avec un autre regard,
comme un quasi retour a I'enfance.

Ces deux exemples parlent deux-mémes
de qui fait du graphisme féerique
et pourquoi, car (e merveilleuy, on ['d vy,
e8t Souvent un contrepoint nécedSaire a fa Sociéte
conderatrice, [a création b'un e8pace oU tout_audrey cansot;
et permi8:$ et que Sbes que Mho-femme 8¢ Sent  Jromie SFouyreu-Barsagol
d 8a pldce band 8on environnement humain,
il 8e 8oucie peu be ['tmportance be Sa planete
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Bruno Bettelheim
Psychanalyse des c

de Féms, 2002, p 82—~ bang [univer8$ et de sa place sur la planéte,
et avec les autres. Pour le dire plus criiment,
je vais citer Silvia Federici: Il s’agit
de celleux qui dénoncent et se battent
contre X[e8 guerres, [e8 crides économiques
et écologiques qui bévastent bes régions entieres,
aingi que [contre ] le béveloppement d'organiations
- . paramilitaires, néondzies et Suprémacistes
Qi cionter lomonde, blanches qui opérent actuellement en quasi totale
des communs, 2022, p. 17 IMpUNité dand toutes (e8 régiond du monbde $.
Iels aspirent a trouver des formes
contraires aux régles pré-établies.
Iels jouent avec I'émerveillement,
car la féerie est un moyen de réver.
Clest la possibilité d'espérer un autre
avenir, de changer les choses, de penser
des solutions, des actions, des discours.
Charmeur et charmant, le graphisme
féerique casse les régles typo-graphiques,
sort des prescriptions et convoite
un autre idéal, tout comme ce qu’il raconte,
tout comme le message qu'il fait passer.
Jai choisi la figure de la Fée pour cela,
afin de repenser le design graphique,
avec X [a ¥eée, [carT quelle que Soit 'époque,
Jelle] et [incarnation bed possibles, bont
[a réali8ation pasdse tréd Souvent par fa rupture
avec [orbre établi, C'est elle qui propoSe une autre
voie, une autre fagon be pender et fournit e8 armes
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auy heéroined pour dgir Sur [e monbe, et méme
.pﬂl‘fﬂig [8 Tl‘ﬂné’formel‘%. Cette féponse—ﬂydre.g Cansot;
dAudrey Cansot et Virginie dAvray-Barsagol o fuvray-Barsagel
a la question —que je me suis moi-méme
posée— introduit la deuxiéme édition
(2017 ) de leur livre Guide des fées; regards
sur la femme: L Quelle e8t utilité de (a Fée
bans notre Société @ Comment un perdonnage
qui 8emble aussi béconnecté de notre réalité
quotibienne, be notre monde mateérialidte, thédtre
b'inégalités et be violences, peut-il Susciter
[intéret et etre toujourd prédent dbans
[¢8 probuction fittéraires et cinématographiques?$
A cette interrogation, on peut reactiver
des mythes, les revisiter pour
qu’ils correspondent & nos problématiques
actuelles.

Mais attention a ne pas supprimer
l'essence-méme qui fait du conte
ce qu’il est: une (ittérature [dans faquelle]
interviennent be8 élement8 Surnature(8
pu féeriques, bed ppérationd magiques,
bed événements miraculeuy propres a enchanter
(e lecteur-ice, ou ['aubiteurice s wicpiia
En réécrivant certains contes, afin
de s’adresser a un jeune public comme
je I'ai expliqué plus tot, Perrault,
M d’Aulnoy, M™ Leprince de Beaumont
et d’autres apreés elleux, comme
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les fréres Grimm mais aussi le studio
Disney, moralisent, lissent, adoucissent,
simplifient les récits, les transforment,
les fagonnent afin qu’ils deviennent
Zutiles$ a I'éducation des enfants
et des jeunes filles, particuliérement
aux XVII*-XVIII¢ siécles. Les moralistes
victoriennes & corrigent § ces histoires,
icls les rationalisent, icls les transforment
en outil pédagogique conforme a la morale
bourgeoise du XIX¢ siécle. Cest ce que
Charles Dickens, “Frauds  critique Charles Dickens'®"#'87° dans
on the Fairies.” Household . . .
Words, vol. 8, n°184, 1853____son essal Frauds on the Fairies en 1853,
dans lequel il attaque 'auteur
George Cruikshank7°2878 pour
sa réécriture de Cendrillon. Selon lui,
Cela veut dire quune nation 01 UNE €poque mateérialidte, plus que jamais,
Qi "ogination, sans il e8t extrémement important que (e8 contes
romantiquenepourra b fée8 8pient regpectés. [ ] tous-tes celle-euy
ey infiuence qui ont réfléchi a a queStion Savent tres bien
R e, qu'une nation 8an8 imagination, 8an8 romantisme,
car les contes de fées n'a jamais occupé, n'occupe pad et n'occupera
nourrissent I'esprit ’ . P ’
et la grandeur I'a dite nation__J amais mmmmmmm. [...]
il bevient doublement important que ces petits
(ivres, véritables pépinieres b'imagination,
8oient prédervés, Pour préderver (eur utilite,
(8 boivent étre prédervés dand (eur Simplicite,
[eur pureté et (eur extravagance innocente,

comme 8'i[8 étaient bes faits réef8, Quiconque
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(e8 mobifiie pour (e8 abapter a 8e8 propres
ppinions, quelled qu'elles Soient, edt coupable,
d notre avis, d'un acte be prédomption

et 8'approprie ce qui ne [ui appartient pas:g

“Son an utl(itarian age, of alf other times,

. . {t (8 a matter of grave importance that
A C€ jour, or’1 ’co.rr.lpte tOU}(?l’lrS' de Fairy tales Should be reﬁpecteb. LI
nombreuses rééditions ou réécritures eoer one who 66 con8bered the Gubject
‘ N . finows full well that a nation without
de contes de fees, a la fois dans leur fancy, without Some romance, never

forme littéraire mais aussi sous forme (1% 10 b o gt

illustrée. Certaines de ces rééditions boubly importent het W ftle boofi8
themseves, nurseries of fancy a8 they

sont a but pédagogique, de recherches sy be sreserver 3 presene

[ : them in thelr usefumess, then must be
artlanue’s ou t9ut Sln}plement' d?ns a8 much preserved i their Simplicity,
la volonté de faire revivre des écrits anb purity, anb innocent extravagance,

. . ., a8 if they were actual fact, £5hoSoever
populaires parfois oubliés et & ou dfters then t uit i own apiions,

. M» oo t- whatever they dare, 8 guifty, to our
moins connus. iVieme si j€ soutiens thinfiing, of an act of pregumption, anb

le discours de Dickens, il est important AL
qu’aujourd’hui les contes anciens — ﬁui |

datent tout de méme de quatre siécles (" —

soient revisités afin qu’ils puissent vivre

en adéquation avec notre epoque qui

conscientise

ou peu avant. ] ai donc choisi deux projets__Liste non exhaustive:

qui, par le prisme du conte, proposent :;g';:;e:;f;‘;t:::;njjggﬂg;
des explorations engagées politiquement tous types d'harcélements;

homophobie, transphobie,
afin de faire évoluer les pensées autour racisme, xénophobie,

grossophobie, discrimination
du texte et de laiangueitangamf_ o clomeo, validisme, aqismes

«Les linguistes atterré-es,

Chez les éditions Payot & Rivages, B P e il
la collection Rivages poche, propose n°49,2023.

dans la catégorie Petite Bibliotheque
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Sylvie Robic est agrégée

de Lettres modernes,

ancienne éléve de I'Ecole

normale supérieure.

Romancicére et specialiste

B i VI des rééditions de textes de feu auteurices.

Qlitterature francaise Chaque livre est accompagné

a I'Université y , . o , e

de Paris x-nanterre_d’une préface. Sylvie Robic a écrit celle
du livre Contes de fées queer, dans lequel
sont séléctionnés des contes écrits
par M™ de Murat 2 la fin du XVII* siécle.
Les quatre contes choisis questionnent
des sujets qui sont aujourd’hui
au cceur des luttes pour lesquelles
jécris ce mémoire: féminisme, luttes
‘(rlueer, sexualité, etc. En effet, X[ ¢ [e3

. .. et o it ictiond [...{ critiquent en ['nver8ant un monbe

p. 28 "7 hétéronormé, maid 8ang rien figer en retourS.
Madame de Murat remet en question
des représentations conventionnelles.
Ainsi, elle invente des & fée8 trangenres
/mi-femmes, mi-poi88ons, mi-videau, indpirées
be ANElusine et be Diane chadSeresse )5,
écrit des histoires d’amour lesbien

. , ou a sens unique dans lesquelles ’héroine

s’agit du conte Peine N 3
perdue ne se marie pas avec le prince, ou encore,

Il ’agit du conte. elle construit un personnage genderfluid.

| i Cette réédition c{.e contes permet

fStrouver en annexe de redonner de I'importance 2 la fois

de ce mémoire. N . s .
a une autrice du XVII¢ siécle moins
souvent mise en avant que ses confréres
(Charles Perrault, les fréres Grimm,
Hans Christian Andersen 8051875 )

mais aussi, de proposer la lecture
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de contes moins populaires qui
participent a la visibilité de certaines
minorités.

Le conte de fées est aussi
un bon terrain dexpérimentations
graphiques et typographiques.
Les récits évoluent dans un imaginaire
paralléle au n6tre, propices a I'exploration
des désirs et a la formulation des fantaisies.
Le conte de fées ou conte merveilleux
propose un champ des possibles,
aussi bien dans la maniére de raconter
que dans la maniére de figurer.
Léna Salabert-Triby et Lise Lépinay
ont travaillé sur la traduction de contes
traditionnels en langues inclusives
et post-binaires. Ce projet nommé
Pays de Glossolalie, %é’Oué’ (a forme
b'une micro-maion b'éditions, propose
[a trabuction et (édition de conted trabitionnels,
©e8 trabuction8 Sont un moyen de nous
réapproprier (e8 hidtoires avec leSquelles
nousd avond grandi, La traduction bu madeulin
générique vers une écriture inclusive et post-binaire
permet be remettre en queStion [a tupologie ‘
Cfﬂﬁé’lﬂllﬁ bed ‘DCI‘QDHMQCQ% Chaque edltlon_Descrlptlon du projet
de Pays de Glossolalie, imprimée e Sttt O
en risographie, propose un type
de traduction inclusive: féminin neutre,
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Grammaire développée
par Bye Bye Binary.

Elle propose des formes
de suffixes qui permettent
a I'oral de marquer

un genre neutre (exemple:

autrice, auteur > auteul)e._ligature, acadam, gr ammaire inCIUSive,
Qui subvertit le ge‘nre,—Sla.Sh, gﬂlideg[uﬁkﬁl. AinSi, La Belle
| i au Bois Dormant devient La Belle
a la Bois Dormante.
Pour aller plus loin dans ce projet,
en 2018, les deux designeuses graphiques
ont augmenté la typographie Unifraktur
Maguntia de Peter Wiegel avec des glyphs

inclusifs. La Uniformative Fraktur
typotheque.genderfiuid, St disponible dans la typothéque

space/fi i . On peut
découvrir un spécimen de la typographie
«Lee Voyageureusedans la revue éponyme n°1 de la collective.

& lee Pécheureuse »,
Bye Bye Binary — N°é-e.

BUe Bye Binary: Nine peim; &( vec ces deux exemples, je
2025, pp. 63-78. maper¢ois que le personnage
de la Fée est souvent adopté

par la communauté LGBTQIA+. En
accord avec ces revendications, la Fée
illustre les identités multiples,
fluides, trans /métamorphose
de Mélusine par exemplg /),
illustre le savoir et la connaissance
(Morgane), illustre des visuels
mervelilleux, vivant, a contre
courant de nos habitudes
( 'imaginaire des contes de fées ),
illustre un lien profond et ancestral
avec la Nature /se décentrer
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du monde pour faire partie

de cette Nature ), et enfin,

elle illustre plusieurs types

de relations /fée bienfaisante
ou malfaisante, fée aimante,

fée célibataire, fée marraine, etc. ).
Tout cela se construit dés I'enfance.
Le conte merveilleux, et avec lui la Fée,
se révéle étre un outil d’apprentissage
dans I'éducation des enfants. Selon
Bruno Bettelheim dans son livre

Psychanalyse des contes de fées, le conte

va permettre a I'enfant de stimuler

son imagination dans la recherche

de solutions et de réponses face

2 i 3 % Bruno Bettelheim, op. cit.,
que celui-ci se pose tout au long p- 95
de sa croissance. Ces questions

concernent son identité, le but

de son existence, sa place dans le monde

et toutes autres questions existentielles.

Elles peuvent trés bien impliquer

ses proches et des situations qu’iel vit.

Clest donc par des histoires que l'enfant
devient indépendant et trouve

sa place dans le monde. Cest grace

a son imagination qu’il parvient

a s'affirmer et a déjouer les piéges

de la vie.
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Riddle of Fire,

Weston Razooli, 2023 L.e film Rlddle_olﬂﬂle réalisé

par Weston Razooli interpréte trés bien
cette démarche, car tel un conte de fées
qui s’ancre dans notre époque
contemporaine, il éfait une fois, trois
enfants, qui pour franchir le code parental
de leur nouvelle console, devaient remplir
la mission suivante donnée par la mere:
ramener une tarte aux myrtilles.
Seulement, la boulangerie avait tout vendu
et wavait plus de quoi refaire des tartes.
Les trois enfants vont alors partir

a la recherche des ingrédients rares

qui composent la recette. Laventure va
leur faire rencontrer une petite fille aux
pouvoirs de fées, une secte de sorciériéres
braconnier-éres, et vivre mille émotions.
Entre magie, épreuves et complicité,

le film nous porte dans un véritable
conte merveilleux dont la quéte
participe a Iévolution des enfants

en leur permettant entre autres,
d'acquérir confiance en elleux

et en les autres. Ce film me questionne,
que nous reste-il de la Fée
aujourd’hui?
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rrivée a la fin de cet écrit,
&( je constate que finalement,
malgré toutes les fées présentées,
une image persiste dans mon esprit,
car a chaque génération, sa Fée.
La mienne, ou les miennes plut6t, sont
les Winx et la Fée Clochette.
Cette derniere ayant donné
une image stéréotypée aux fées
que la plupart dentre nous
imagine aujourd’hui.
La Fée Clochette ou Tinker Bell
en anglais est un personnage créé par
James Matthew Barrie 89197 en 1904
Pour sa piéce de théﬁtre Peter Pan.  sames matthew Barrie,
Clest particuliérement le studio Disney =~ PeterPen 1T
qui fige 'image de Clochette dans

la représentation de la Fée d’aujourd’hui,
notamment dans les films Peter Pan. .., pon,

La Fée Clochette, amie fidele Clyde Geronimi,

N , Hamilton Luske
de Peter Pan, cet enfant qui a refusé et Wildred Jackson,
de grandir et qui vit dans le Pays ;zupf;:;';giuéjijz;w
Imaginaire, dans le ¥pays bes féed s 2u Payjs Imaginaice 1§
tient sa taille de la reine Mab dans Robin Budd |
la piéce de théatre Roméo @) Juliette. T Do ool

Caractérielle et malicieuse, elle n"hésite | Animation & Walt Disney
3 P ;e Pictures, 2002.

pas @ montrer son cote col.erxque. Chapitre 3.

et jaloux lorsque les situations lui James Matthew Barrie,

’ . Peter Pan, 1911.
déplaisent. Tout comme la phrase




Chapitre 3.
James Matthew Barrie,
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prononcée par Peter Pan a Wendy,
I’héroine du conte, Xd chaque (8
quun enfant béclare < e ne croid pasd auy fées>,

peterpan,iori________['une b'entre elle meurt:y, Clochette reste

une fée qui accompagne l'enfant

en lui permettant de réver jusqu’a

ce que celui-ci se délaisse du merveilleux
imaginaire qui lui est accordé pour arriver
a I'age de raison. Raison qui lui sera
néanmoins indispensable pour sa vie

d’adulte.
Clochette sest vue attribuer par la suite,
’ . .

-
S La Fée Clochette (Tinker_ine série de films d’animations,

Bell), Bradley Raymond,
DisneyToon Studios, 2008.
3 Clochette et la Pierre
de Lune (Tinker Bell

and the Lost Treasure),
Klay Hall, DisneyToon Studios
& Prana Animation
Studios, 2009.

3 Clochette et I'Expédition
féerique (Tinker Bell and
the Great Fairy Rescue),
Bradley Raymond,
DisneyToon Studios, 2010.
S Clochette et le Secret
des fées (Tinker Bell:
Secret of the Wings),
Peggy Holmes, DisneyToon
Studios & Walt Disney
Animation Studios, 2012.

S Clochette et la Fée
pirate (The Pirate Fairy),
Peggy Holmes, DisneyToon
Studios & Prana Studios,
2014.

3 Clochette et la Créature
légendaire (Tinker Bell
and the Legend of the
NeverBeast), +

sans rapport avec Peter Pan, puisque

ce dernier n'est pas cité. L'histoire

se déroule quelque part dans le Pays
Imaginaire, dans la Vallée des fées,

ou ici, la Fée Clochette n'est pas une petite
fée accompagnatrice, mais une entité

a part entiére, et le personnage
principal de ces films. Elle a une autre
faculté que de saupoudrer de magie
Peter Pan afin qu'il puisse voler: Elle est
une Fée bricoleuse /donc du designeuse /
dont les talents permettent le zappy end
de ces histoires. Evidemment, le choix
de capitaliser sur cette saga était dans
un premier temps destiné a ouvrir

une nouvelle franchise sur les Disney



+ Steve Loter,
DisneyToon Studios
128 & Prana Studios, 2014.

Fairies, mais aussi, d’approfondir
sur le personnage de la Fée Clochette,
dont finalement on ne sait pas grand
chose dans les films Peter Pan.
Au-dela de la Fée Clochette, la série
télévisée diffusée dans les années 2000,
cest-a-dire avec laquelle j’ai grandi,
Les Winx, a également constitué la vision ___La série aux huit saisons
de la Fée que j’ai aujourd’hui. Les Winx 2204200 » Sé réalisce

sont X 8ix féed: Bloom, Stella, ¥lora, Musa, Katie McWene, |

Secnd et Sayla, Glles étubient d A(féa, une école  cristiana magrini,

pour (e8 fées e trouvant Sur NMagiy, une plangte  Joranlievers

be [a Dimension Magique. Les Six camarabes

forment une équipe appelée (e8 QSiny et boivent

régulierement affronter bed forced maléfiques .
Toutes ces fées contemporaines

sont tres éloignées des représentations

des femmes surnaturelles de la fin

du Moyen Age. Elles diffusent

une énergie tout autre. Mais l'essentiels

des caractéristiques des fées est 1a:

résoudre des problémes pour Clochette,

et affronter des forces contraires

concernant les Winx. La grande

différence avec les fées des contes

ou des romans du Moyen Age,

est que la Fée est maintenant le personnage

de I'histoire. En la propulsant en premier

role, la Fée devient une héroine,
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une héroine moderne dans laquelle
les petites filles (‘particuliérement
on ne va pas se le cacher ) peuvent
se projeter.

urant le travail de ce mémoire,
je me suis mise a chercher
des récits contemporains
sur les fées. A ma grande surprise,
chaque histoire était différente
et provenait de sources différentes:
inspirée de folklore traditionnel
ou de contes de fées. Les fées ou la féerie
ne sont pas figées en leur temps.
On peut, comme je I'ai présenté plus
haut, réécrire ces histoires, ces contes,
mais aussi en écrire de nouveaux

Pierre Dubois qui s'implanteraient davantage dans
i notre époque et qui représenteraient
gPhotographier davantage la diversité humaine.
le merveilleux», op. cit., o
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n commengant mes recherches
sur les fées, ma premiére lecture
était Le Roman de Mélusine
de Coudrette, dans une nouvelle édition
traduite par Laurence Harf-Lancner.
Ce livre, je I'ai trouvé par hasard
dans la boutique du Musée de Cluny.
D’abord 1ntr1guee par la couverture,
j’ai retourné le livre dont le résumé
a attisé ma curiosité davantage.
La quatrieme de couverture mentionnait
une légende de la fin du Moyen Age,
qui parlait de surnaturel, de lignage
et surtout d’une fée: Mélusine.
Ainsi conquise, j'ai donc acheté le livre
et commencé a le lire. En partant
de ce premier récit, j'ai découvert toute
I'histoire des fées, loin de me douter que
ces personnages avaient eu des ancétres
médiévales et que leurs origines
naissaient dans ’Antiquité.
A la fin de l’écriture de ce mémoire,
un autre livre Mélusine reloaded
sest révélé a moi. Dans celui-ci,
l'autrice, Laure Gauthier, décrit notre
monde, avancé, perdu, dans lequel
une Mélusine contemporame déambule.
A cheval entre la poésie et le roman
dystopique, on y constate un monde
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désastré, pas si lointain du nétre.

La Fée Mélusine est, quant 2 elle,
’héroine d’une fable oubliée,

dont Laure Gauthier réécrit I'histoire.
Comme dans le roman de Jean d’Arras,
la Fée batisseuse va transformer

le monde. Elle reconstruit les liens entre
les populations en mélant combats
féministes et écologiques.

Comme un point final, ce livre
intervient de maniére poétique et magique
dans la conclusion de mes réflexions.
En faisant resurgir la figure de la Fée
Mélusine, en exploitant sa légende,
l'autrice propose un nouveau genre de
conte. Cette fable méle les particularités
des fées médiévales (/fée aimante et fée
bienfaisante / a une image actuelle
de la Fée. Cette nouvelle image
est construite en opposition
aux caractéristiques de Mélusine
dans le roman de Jean d’Arras
et des fantasmes masculins. Lautrice
la décrit vieille, sans volonté d’enfanter,
sans remords de pardonner Raymondin
lorsuque celui-ci découvre son secret.
Mélusine, au lieu de batir des villes,
redonne vie a la Nature, lui permet
de progressivement reprendre sa place
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dans un monde ou elle était confinée,
réduite, détruite. Enfin, dans le roman,
la Fée n'est plus immortelle, du moins,
son corps peut disparaitre. Pourtant,
en mourant, Mélusine sait que

les transformations qu'elle a engagées
restent éternelles. Car son esprit, lui,
perdure dans les mémoires.

X AMéludine Bentait qu'elle S'enbormait
et 8¢ couvrait bes premiers filamentd morborés,
bang un beau fracas, elle a88istait a 8a fin
maid au recommencement be humanite,
prange et [umineuy S,

En découvrant Mélusine, j’ai aussi
découvert d’autres fées. Je vous ai aussi
permisg, a vous qui avez lu jusque-13,
de la rencontrer. Je lui ai redonné
une importance. J’a; r,
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et Clémence Labrosse, Editions trouble, 2022, p-35.

Couverture du livre de chanson pour enfants Harvest Moon
de Noguchi Ujo, illustrattion de Okamoto Kiichi, 1921.

The Lost Princess, |da Rentoul Outhwaite, 1697.
Frontispice des Contes de Charles Perrault, 1937.

Captures d'écran du dessin animé Cendrillon réalisé par
Clyde Geronimi, Wilfred Jackson et Hamilton Luske en 1950,
sous le studio Walt Disney Pictures. 00:42:50; 00:44:39.

Différentes éditions de Pays de Glossolalie, par Lise Lépinay
et Léna Salabert-Triby, 2023-2024.

Bye Bye Binary — N¢s. Bye Bye Binary, Surfaces Utiles [Breles],
2025. Couverture et p.82-83.

Captures d'écran du film Riddle of Fire réalisé par
Weston Razooli en 2023.

La Fée Clochette dans le dessin animé Peter Pan (1953).

Affiches frangaises du film Peter Pan réalisé par Clyde Geronimi,
Hamilton Luske et Wildred Jackson, sous le studio Walt
Disney Pictures, 1953.

Les six Winx issues du dessin animé éponyme diffusé entre
de 2004 et 2011, et réalisé par Iginio Straffi, Katie McWane,
Anthony Haden Salerno, Cristiana Magrini, Johan Lievens
et Ladislav Csurma.

Affiche du remake de la série Winx dub: Winx Club: La magie
est de retour, réalisé par Iginio Straffi 2025.

Mélusine sur un vitrail de I'église Saint-Sulpice a Fougéres.
The Sitting Room, |da Rentoul Outhwaite, ~1930.

The Password to Fairyland, Elizabeth Southwart, illustrations
de Florence Mary Anderson, publié par Simpkin, 1920.

































&[ﬁn d'équiilibrer le rapport
entre le contexte imaginatif
relevant de la Fée,
c'est-a-dire d'un sujet non
palpable a proprement parlé,
et I'exercice d'écriture
—celui-la bien concret,

du mémoire, j'ai souhaite
agrémenter mes reflexions
d'une discussion avec

une professionnelle dans

le domaine qui m'intéresse:

le design graphique.

Mais surtout un graphisme

qui questionne les enjeux

de sa réalisation et production,
jusqu'a I'objet final, en pensant
avec des outils, des maniéres
de faire qui interrogent

son rapport avec la Nature

et aux autres.

Cependant, vous le verrez
bien vite, dans cette discussion,
le graphisme n’est que tres peu
abordé, laissant la place
a d'autres pratiques artistiques,
qui pourraient aussi bien
raisonner avec le graphisme.



Le but de cet entretien

etait de (faire ) découvrir

des maniéres de faire et de penser
différentes, voire en opposition
aux enseignements promulgés
en |I'école d'art. Mais |
paradoxalement, c'est a I'Esadhar
gque j'ai rencontre Marie Longhi,
alors invitée comme
intervenante lors d'un workshop
en septembre 2025.

Comme quoi, les questions
que soulévent son travail,
intéressent et interpellent
sur les pratiques dominantes
a I'école (et ailleurs)).

Je vous laisse découvrir

qui est Marie, son travail, ainsi
que sa vision de la production
dans le domaine de l'art

et du design.



e suis Marie Longhi, coloriste
et sérigraphe avec des encres
végétales. Je travaille depuis
des années avec des couleurs issues
de plantes tinctoriales. Cest une grande
famille de végétaux qui, par la pratique
humaine, ont été confirmés quant
aux rendus de leurs couleurs, a leurs tenues
et pour des usages multiples. Cette
approche renouvelable et historique
de la couleur, me permet d’accorder
ma pratique artistique et artisanale
avec celle de militante. Elle a été propice
aussi a l'ouverture d’autres portes afin
de pousser mes recherches vers
une activité d'impression en sérigraphie
plus propre et le moins impactant
possible sur mon environnement
(humain et naturel ). En apprenant
‘a C_Qllab_Ql'_GI Voir page 21: Annlor Codina
avec le végétal, je continue a questionner
mes démarches créatives ainsi que
les matériaux que j’utilise: est-ce
que cela fait sens d’étre en miroir de
P'actuelle philosophie de production?
Si je dénonce ce mode de production,
est-ce que cela fait sens de créer
a nouveau du stock?

~
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Cela peut étre usant et demande
une validation des personnes qui
meentourent, ainsi que leurs adhésions
a ce modele de vie, sans pour autant
qu'elle soit extrémiste.

L Faire be peu le meilleur effet S
Clest une phrase d’un ancien manuscrit
de teinturerie qui m’a énormément
marquée et qui m’a été dispensé
par Michel Garcia, expert de la couleur
végétale. L'un des pionniers en France
de ce regain d’intérét pour
cette ressource naturelle.

Lidée de jouer avec peu d’ingrédients
pour donner le meilleur effet a des objets
(textiles, bois, papiers, etc. ) afin
d’en anoblir leur valeur est extrémement
satisfaisante et libératrice.

Au fur et 3 mesure de mon parcours
professionnel, je me suis spécialisée
dans le textile. La couleur végétale
appliquée sur tissus est le processus
le plus complexe. J’ai toujours entretenu
ce rapport a la création: fastidieux.
Cest difficile pour moi de créer
une forme, une couleur, une image,
une impression et cela me convient.

Le choix du travail sur tissu est aussi




motivé par le paralléle que je peux

en faire avec le milieu de l’art.

Il est commun aujourd’hui, dans

les espaces d’art contemporain de parler

d’4activation d’une ceuvre§. En créant

des impressions a destination de vétements

et d'accessoires, cest voir ces derniers

portés, exposés au plus grand nombre,

entrer dans les foyers, sortir des lieux

sacralisés par le monde du marché

de 'art. Cette frontiére que I'on s'amuse

a effacer permet a nouveau, d’engager

mon travail sur un chemin plus militant.
Enfin, ce rapprochement tardif

avec le monde du Loisir et Création

(DIY ), relégué en France a une activité

de second plan, un univers propre

a la femme dans son environnement

domestique et de simple & passe-temps %,

un {truc de mémeéress, est l'aboutissement

d’une longue réflexion sur nos moyens

de production les plus raisonnés

& raisonnables o responsables.

Il est pour moi, et pour les femmes

avec qui je travaille, une réponse joyeuse

a la surproduction: la co-production

a petite échelle pour limiter notre impact

sur l'environnement et construire

| S N




un avenir plus souhaitable.
Ces multitudes de démarches
font émerger dans mon travail
la question d’une nouvelle esthétique.
En s’interdisant l'utilisation de produits
toxiques, en réduisant ses matieres
premieres et en questionnant
la notion du beau, je pense que
nous pourrions aller chercher
de nouvelles réponses graphiques.
Comment en es-tu venue
a travailler qu’avec
des éléments naturels?
Je ne suis en aucun cas d’accord
avec la notion de &sobriété heureuse g,
ni avec celle d’une précarité choisie.
Néanmoins, le manque de moyens
financiers m’a souvent guidée vers
des circuits secondaires (réemplois,
tissus de secondes mains, etc. /.
Je pense aussi que lorsque nous
sommes éduquées a l'art /plastique,
littéraire, visuel, etc. ), habillées
de curiosité, nous sommes enclines
a la contemplation. Et cette approche
contemplative du monde, nous donne
lenvie de sauvegarder ce qui nous inspire.
Le monde naturel a toujours été la source




d’inspiration des Etres Humaines,

il est donc évident qu’il faut travailler
avec, tout en respectant cette ressource
vitale.

Dans mon histoire personnelle,
le tournant vers le choix d’'une production
plus Evertueuse§ nest pas aussi marqué.
Clest un long processus de remise
en question et de doutes. Il me semble
que cela est plus heureux, car il nest pas
soumis 2 un effet de mode social.

Je me permets ici de citer une phrase
que j’aime énormément, car elle résume
pour moi ce que nous devrions
entendre par le fait de se dire ¥écolo $:
L &environnementalidme 8ans futte ves clagses,
C'e8t bu jarbinage ($.

Travailler avec les plantes va de pair
avec la sauvegarde de 'Humaineg,
de ses droits fondamentaux. Ainsi,
cela pousse a la remise en question
de notre société de production.

Il'y avait lors du workshop,

un acte magique a faire

des décoctions de plantes

et dans la préparation d’acétate
pour arriver a sortir les couleurs
des plantes. Javais I'impression




d’élaborer des potions magiques.

As-tu déja fait un rapprochement

entre ton travail et la féerie &

’enchantement & le merveilleux

(sans parler proprement

de fée )?

Malgré nous, a cause de nos revendications
féministes, nous sommes souvent
assimilées aux &sorciéres ¢. L'image
des sorcieres a accompagné beaucoup
de luttes éco-féministes. Il va de soi
que cela ne me dérange pas, mamuse
parfois sans pour autant adopter

cette image pour totem.

Je trouve que la représentation de la Fée
est plus positive dans les imaginaires.
Je te remercie d'ouvrir une nouvelle
fenétre.

Pour ma part, cest 'univers domestique
( casseroles, bassines, fleurs, etc. /
que j'ai toujours utilisé comme outil
de production et de militante. Je t'invite
a lire le paragraphe sur le KITCHEN
HACKING de Diane Trouillet «<Y'<!n

aborde I'espace domestique de la cuisine comme lieu
de création et d’émancipation [..]. KUIZIN traite

des pratiques artistiques liées a I’écologie, la cuisine

et a ’environnement domestique ol les stéréotypes

de genre sont liés au nourrissage, a I'entretien et au soin.
[..] En utilisant la cuisine et la transformation de matériaux




comme processus créatif, nous explorons la notion
d’ cespace privé» et de <travail invisible», et comment
ces spheres peuvent étre réappropriées a des fins
artistiques et politiques.» https://kuizin.un-artist.

- . Elle est une artiste

membre de l’ISINAISIﬂQ, Institut Supérieur

des Impressions Naturelles Appliquées, valorise
Iimpression manuelle, ainsi que la couleur et la teinture,
et les plantes tinctoriales via des workshops,

des commissions de recherches et un festival annuel.

) o,

et fait partie de la commission
des X couleurs des sauvageonnes .

Commissions de travail au sein de I'ISINA sur
les recherches artistiques, économiques et scientifiques,
autour des différentes pratiques de I'impression naturelle.

Le merveilleux est celui de la petite
Histoire que transportent la Couleur
végétale et I'intelligence des Humaines
en utilisant la couleur pour soigner,
pour construire des imaginaires,
posséder la connaissance de son
environnement nature] et collaborer
avec ce dernier.

Penses-tu que travailler

directement avec des §produits$

de la nature active chez toi
une créativité nouvelle?
Elle impose une créativité nouvelle.
Je dépends des saisons, du pH de l'eau,
de mon support, de mon outil, etc.
Finalement, quand un projet abouti,




il est le résultat en couleur d’'une plante
de telle saison, de tel lieu. Le sentiment
de ne pas étre l'autrice principale
de ma production artistique
m’a toujours traversée.
J’imagine que ton rapport
a I’environnement a changé
depuis que tu t’es tournée
vers cette pratique.
Comment cela ressort-il dans
ta maniére de faire, de penser"?
Cela m’a apaisée. Cela m’a permis
de trouver d’autres voies possibles
pour questionner notre société.
Surtout, et c’est le plus important,
cela m’a permis de donner une réponse
a mes revendications. J'imagine
que jinvente chaque jour /avec difficulté
néanmoins / un autre monde.
Dans mon mémoire, je parle
de la Fée comme intermediaire
entre des pensées  des idées
et la maniére de les conceptualiser.
Cela te parle-t-il?
Cela meenchante (* J’ai appris en arrivant
dans le Béarn et par 'une des membres
de I'ISINA, Marie Baudoin, artiste
ethnologue, qu’ici 'image que on vénérait




le plus était Marie, la Mére Nature.
Elle a été chassée par le catholicisme
et le patriarcat. Cette histoire me parle,
elle illustre ma lecture du monde,
elle me plait.
Nous avons souvent besoin de nous
construire des chemins de pensées
a suivre, des figures qui rallient d’autres
personnes, de construire entre soi
des discours afin d'asseoir notre vision
du monde. Clest heureux quand
ces personnages sont, dans I'imaginaire
collectif, sympathiques. Ils fédérent plus
de monde.
Il'y a un aspect politique
dans ton travail. Travailler
gen partenariat § avec la Nature
demande de revoir toute notre
facon de faire, d’aller a contre-
sens des attentes sociétales,
de poser d’autres regles,
de s’engager. Ta pratique
peut-elle étre perturbée
par ces attentes sociétales?
Mon quotidien de travail nest que politique
et la co-création avec le monde végétale
en est son outil principal. Notre société
frangaise ne laisse pas de place a I'idée




de produire différemment, dans
une autre temporalité et pour d’autres
utilités. Le récit de mon travail
séduit cependant par son exotisme.
Il fédére peu. Il préte souvent
a sourire et il interroge toujours sur
sa pérennité financiére. On m’a remis
un diplome, validé mes compétences,
néanmoins, nous navons pas la possibilité
d’exercer pleinement notre activité sans
adhérer a une vision capitalisme:
L— pourquoi ne pas imposer la coulenr
végetale a Uindustrie textile frangaise?
— Pourquoi ne pas construire
des partenarials avec des puissants
[abricants de couleurs? — Pourquoi ne pas
monter une manufacturee? — Pourquoi
ne pas construire un label? — Des nouvelles
normes pour devenir Lexpert de la couleur
végétale en France et sur d'autres territoires?
— Tu gagnerais plus a le faire... s

X Ca bure toute [d vie une évadion:S.
Clest la phrase qui me porte souvent.
Je I'ai entendu dans le générique

d’une émission sur les femmes
paysannes «Paysannes en lutte». Un podcast

a soi, n° 47, Charlotte Bienaimé, ARTE Radio, 8/11/2023.
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Dans mon mémoire, je parle

de la Fée comme figure

de lutte éco-feministe

et comme figure créative.

Ta maniére d’appréhender

ton travail me semble tout

aussi semblable. Vois-tu

les choses comme ¢ca?
Oui. Il faudrait que je creuse le sujet
sur cette nouvelle figure que tu me
proposes. J'imagine quelle rejoint
une nouvelle fois celle de la Sorciére
ou de la mére, pour opposer le féminisme
au patriarcat et 1€écologie au capitalisme.
J'aime de plus en plus I'approche
des réflexions aux circuits paralléles
qui nous permettent de ne pas valider
le systéme capitaliste en dehors du simple
role de consommateurice. Il y a
énormément 2 puiser dans d’autres sociétés,
dans I’histoire de 'humanité et dans
d’autres récits, comme tu le proposes.
Nous ne pouvons que nous enthousiasmer
a I'idée d’aller 2 la rencontre d’autres
systemes de pensées.
Tu travailles en collectif depuis
plusieurs années, quelles
dimensions, richesses cela



apportent a ton travail
et 3 toi-méme?
Le collectif est salvateur. Il faut bien
entendu étre vigilante a ne pas faire
de &lentre-soig, néanmoins il est agréable
comme lieu de ressources. Travailler
en collectif clest étouffant et stimulant
a la fois. Cela nous oblige a repenser,
la encore, notre maniére de travailler.
Nous avons souvent été formées
comme entité créative individuelle.
Lz ggénie artistique § est pergue
au travers d’une seule personne.
Clest ce que déconstruit le collectif.
Clest complétement faux. Il est impossible
de créer seule. Notre production
est le résultat d’un savoir enrichi
collectivement et cela depuis des siecles.
Cela remet donc en question la notion
du commun. Il permet 1a aussi
de se saisir du collectif pour remettre
en doute notre mode de gouvernance
et de solidarité.
Que dirais-tu a des personnes
tentées de s’extraire
de mécanismes
et d’apprentissages communs,
notamment dans le design




graphique, mais qui ont
eur d’aller & contre-courant®
Que la désobéissance ne s’apprend
qu’aprés avoir appris les codes
de I'obéissance.

Les études dans le supérieur sont
des moments privilégiés. Nous pouvons
nous permettre de tout tenter et en ayant
le temps de le faire. Il faut profiter
de ces années pour poser les bases
( les graines ), développer son sens
critique, se forcer a avoir la boulimie$
d’apprendre, apprendre, apprendre
et travailler. Le futur en sera plus facile
et ces années nous auront permis
de savoir qu'’il est possible toute notre
vie de continuer a se former pour aller
a contre sens .

En réponse pour un public plus large,
de tous les ages: il est extrémement
facile de s’arréter et de faire des pas
de coté ° Finalement aprés des années
de vie, je ne veux plus parler ¥d’aller
a contre-courant$. Ce qui me fascine
actuellement c’est I'idée de pouvoir
vivre a coté, en parallele de. Il y a
des dispositifs qui ont été arrachés
par des luttes sociales comme le droit




au chomage, 'assurance maladie, etc.
Je valide cette solidarité et je souhaite
vivre dans ce monde-la. Il faut continuer
a réver et a réinventer notre maniere
de produire comme nous le faisons
dans I'agriculture. Il existe d’autres
modeles, ce nest pas aller a contre-courant
mais aller vers ces autres réalités.

Je suis presque convaincue que de dire
Lcontre-courant § cest valider, malgré
nous, un systeme comme étant

le seul possible.

Veux-tu ajouter autre chose?
Merci a toi. J'espére que mes réponses
apporteront quelques pistes pour ouvrir
d’autres horizons. Grace a toi je vais aller
m’intéresser aux fées (° Ces gentilles
sorcieres.

Merci également a toi,

Marie, pour ton temps

et tes précieuses réponses.

{



La grande bibliothéque de références de Marie

Dans le milieu du DIV, y a-t-il des créateur-ices, artistes,
designer-euses, graphistes, théoricien-nes avec qui
tu travailles / dont tu recommandes le travail ?

En art, nous préférons appeler cela du Slow design ou Low tech, «¢a fait
plus chic», méme si finalement, c’est la méme démarche. Je choisis

pour ma part de parler de Loisir et Création (= DIY en anglais) en signe
de revendication. Je me suis passionnée aussi pour les origines de la notion
de Loisir comme outil de non-soumission et pour aiguiser notre sens critique.

Liste non exhaustive des recommandations:
#* Delphine Dénéréaz — artiste textile, lirette [@delphinedenereaz]

% Aboubakar Fofana — teinturier d’indigo, artiste,
designer textile, calligraphe et professeur [@abeubakarfofanal
*% BURAISOU — collectif d’artistes qui travaillent I'indigo
de la culture a la teinture au Japon [@buaisoui]
* Président djangoun — artiste designer de mode
upcyc“ng [@presidentdjangoun]
* Liz Spencer — Teinturiére avec des couleurs naturelles
et designeuse textile, également professeure [@thedogwooddyer]
* Steffie Brocoli — illustratrice jeunesse et artiste [@steffiebrocoli
% COLORE TON MONDE — collectif qui propose
des ateliers pédagogiques et des formations
sur I’encre végétale [@cclorstonmonde]
* Suzy Gallo — fondatrice de COLORE TON MONDE [@si=2y-gallo_]

% WHOLE — studio de design textile et de teinture
\Iégétale [@ourwholeconcept]

% Couleur Garance — centre de formation a la teinture
végétale, boutique en ligne et teinturerie
professionne"e [@couleur.garance]

#* LUTER — labo et production de couleurs végétales
en pigment et pour aquarelle en Belgique [@teacouleursvegetales]

% Marie Baudoin du Jardin de I'Herbularius qui a participé
a un ouvrage universitaire pour parler de la pratique
des «plantes frappées » (quon nomme 2 tort Tatakizome).
Cette pratique artistique de ce type de fabrication d'herbier
stimule la mémoire et la motricité fine aupreés des jeunes enfants
et des personnes agées.

¥ Aurore Pelisson — artiste textile [@aurorepelisson]

* Studio Naif, Tiphaine Rin — atelier d’impression
textile [@studio.naif __]
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¥ Matthieu Rui2 — marque de mode avec une approche
artisanale et basée sur la nature [@matthieu_ruiz_]

* Annlor Codina Ihttpsi//annlorcodina.com/] 3 quij j’ai repris I'expression
de «collaborer » avec le vivant végétale, qui travaille sur les plantes
contraceptives ou abortives et dont un travail d’installation
avec des champignons xylophages me touche beaucoup.

% Ségoléne Garnier — artiste plasticienne extrémement
sensible [https://segolenegarnier.fr/ — https://www.dailymotion.com/video/x47hcz]

Jen oublie stirement beaucoup, beaucoup, d’autres...
VY-a-il des lectures, des textes, des ceuvres (artistiques,
musicales, cinématographiques, etc.) qui te portent ?

Je voue souvent une grande admiration pour des artistes seulement
dans le domaine plastique.

J’ai des idoles qui peuvent néanmoins tomber rapidement dans mon sac
de l'oubli comme Pierre Soulage que j’ai «adoré» pendant des années.
Sinon, je voue un culte a: Joan Mitchell, Helen Frankenthaler,

David Hockney, Gustave Doré, Simon Hantai et aux deux grands
mystiques, William Blake et Jéroéme Bosch

Jai la chance d’avoir un compagnon sociologue. Il me vulgarise beaucoup
de penseurs sociologues, économistes, philosophes, anthropologues, etc.
Jai pu lire quelques essais grace a lui.

Enfin, ma vie de jeune adulte a changé quand j’ai découvert les liens
France-Afrique, le génocide du Rwanda et sa genése coloniale.

Le colonialisme se réinvente aussi aujourd’hui via des considérations
soi-disant « écolo », «vert»...

Liste de lectures:
* Frantz Fanon, Peau noire, masques blancs, 1952.

* Jean-Claude Barny, Fanon (film biographique
sur Frantz Fanon), France-Québéc-Luxembour, 2024.

% Naomi Klein, No logo, 1999.

% Roland Barthes, La Chambre claire, 1980.

3% Michel Pastoureau

3% Anne Varichon

% Kang Han, Impossibles Adieux, 2021.

% RAkira Yoshimura, Le Convoi de I'eau, 1967.

% Semer le trouble, Techniques et Culture n°74,2020.
¥ Paul Ardenne, Un art écologique, 2018.

% Fabienne Dumont, Des sorciéres comme les autres;
artistes et féministes dans la France des années
1970, Presses Universitaires de Rennes, 2014.
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